Nr | , € Я ESHPh Societatea Europeană pentru Istoria Fotografiei Stéphanie Roy Bharath The Saches: o familie de fotografi care lucrează în India în timpul secolului al XIX-lea Corien JM Achour-Vuurman Aranjarea fotografiei timpurii a Persepolisului în colecții de fotografii olandeze după ideile lui David Hockney Bahattin Oztuncay CARANZA: De la Constantinopol la Société Française de Photographie Mohammad Reza Tahmasbpour Fotografia creativă în primii ani ai fotografiei în Iran Stéphanie Roy Bharath Colecția de fotografii Alkazi: Patrimoniul vizual din Asia de Sud Herta Wolf „Vor fi formate colecții de toate tipurile” Fotografia ca imagine și mediu pentru inventarierea expozitii FOTOHOF Ediția FOTOHOF LANSĂRI NOI: STOCK CAR MARKUS KROTTENDOFER aniversare de ani ESHPh Congresul de fotografie de la Viena Editat de Anna Auer și Uwe Schoegl de autori Limba: engleză Format: x cm ISBN: - - - - Pret: , € MARKUS KROTTENDOFER STOCK CAR Autor: David Staretz Limba: germana/engleza Format: x cm ISBN: - - - - Pret: , € NINA KORHONEN REWIND - fotografiile Autor: Marie Lundquist Limba: engleză /Format suedez: , x cm ISBN: - - - - Pret: , € Parteneri internaționali de distribuție: SUA: ram publications Michigan Avenue nr A , Santa Monica, CA , Tel: - - , Fax: - - , Email: rampub@gte net GB F:artdata Bell Industrial Estate, Cunnington Street London W HB Tel:+ -( ) - - Fax:+ -( ) - - Email: orders@artdata co uk D, CH: Vice Versa Sales Immanuelkirchstr D- Berlin Tel:+ - - Fax:+ - - Email: info@vice-versa-vertrieb de PHOTOHOF Erhardplatz A Salzburg Austria T: + - - F: - - Orar de deschidere: L-V : - : , Sâmbătă : - : www fotohof at E-mail: fotohof @fotohof at Draga cititorule, Ne face plăcere să vă prezentăm numărul nostru special: Fotografia în Orient în secolul al XIX-lea După relansarea PhotoResearcher cu numărul anterior, concentrarea asupra acestui subiect va oferi o analiză și mai detaliată a aspectelor specifice ale fotografiei Pe lângă tendințele actuale în cercetarea foto-istorică și științifică, viitoarele noastre probleme vor avea ca scop accentuarea altor subiecte cu scopul de a stimula un discurs și mai intens despre fotografie A doua inovație majoră este că PhotoResearcher va fi acum publicat de două ori pe an Următorul număr are ca motto „fotografia în Europa de Est în secolele ,h și sl și va apărea la momentul lunii europene a fotografiei din acest an, în octombrie În eseul său The Saches: A Family of Photographers Working in India during the Century, Stéphanie Roy Bharath (Marea Britanie) ne prezintă studioul de fotografie pe care John Edward Saché l-a fondat la Calcutta în și care a dus rapid la înființarea unei rețele impresionante de filiale din India - un exemplu unic de antreprenoriat imaginativ Contribuția lui Corien JM Achour-Vuurman (NL) Aranjarea fotografiilor timpurii ale Persepolisului în colecțiile olandeze de fotografii realizate de Ideas of David Hockney, face o comparație cu programul artistic al lui David Hockney, care face întotdeauna poze din diverse unghiuri înainte de a le reuni într-un singur colaj Eseul de Bahattin Õztuncay (Turcia) Carama De la Constantinopol la Société Française de Photographie este un reportaj fascinant al lui Ernest Edouard de Caranza, care și-a deschis studioul la Istanbul în Fotografia creativă în primii ani de fotografie în Iran de Mohammad Reza Tahmasbpour (Iran) investighează diferențele dintre acest concept a imaginii în Orient și Occident Tocmai lipsa unei perspective centrale în arta iraniană conferă lucrărilor fotografilor iranieni o originalitate care surprinde adesea privitorul cu concepția lor modern-realistă În articolul ei TheAlkazi Collection ofPhotography: Visual Heritage from South Asia, Stéphanie Roy Bharath ne oferă o perspectivă asupra acestei colecții private neobișnuite și a fondatorului ei Ebrahim Alkazi Pe lângă acei fotografi cunoscuți din istoria fotografiei internaționale care au călătorit prin India în secolul al XIX-lea, cititorul va afla multe despre economia, politica și situația culturală a Indiei în secolele al XIX-lea și al XX-lea Începem un ciclu care tratează întrebări metodologice specifice despre istoria fotografiei cu eseul Se vor forma colecții de toate tipurile - Fotografia ca imagine și mediu pentru inventarierea de Herta Wolf (G) Autorul face o analiză aprofundată a numeroaselor metode de reproducere care au însoțit mediul fotografiei de la începuturile sale În timp ce „virtuozitate” a fost un termen stabilit pentru fotografiile lui Talbot în secolul al XIX-lea, conceptele de „adevăr” și „realitate” - și modul în care acestea au fost înțelese în domeniul fotografiei - au devenit mai târziu dominante AnnaAuer Ulla Fischer-Westhauser Uwe Schoegl Viena, martie Stéphanie Roy Bharath În timp ce cercetam viața și cariera fotografică a lui John Edward Saché (denumit în continuare Saché) pentru teza mea de doctorat, am dat peste mulți fotografi cu acest nume Nu numai că Saché a încheiat diverse parteneriate în timpul petrecut în India, dar și copiii săi au practicat mediul Numele „Saché” a apărut în înregistrări cu o varietate de inițiative și asociații din până în Deși mulți din domeniul fotografiei sunt familiarizați cu imaginile pitorești ale lui Saché, cariera lui și locurile în care a lucrat în India au rămas parțial necunoscute Maestru în arta pitorescului, Saché a urmat pașii cunoscutului fotograf englez Samuel Bourne ( - ) și, cu excepția cazului în care a fost semnată, fotografiile sale au fost adesea atribuite lui Bourne Colecția de fotografii Alkazi deține o colecție substanțială, dacă nu cea mai mare, de imprimeuri ale lui Saché, care au aruncat puțină lumină asupra bărbatului însuși Acest articol prezintă cariera fotografică a familiei Saché, concentrându-se pe munca lui JE Saché, a cărui moștenire este cea mai importantă John Edward Saché ( - ) Originea lui Saché a rămas neclară timp de mulți ani, susținându-se că era belgian sau posibil american Cercetări recente au indicat că s-a născut în Prusia sub numele de Johann Edvart Zachert la decembrie La fel ca mulți dintre compatrioții săi, Saché Firet a emigrat în Statele Unite - numele său a apărut în Registrul CraigsDaguerreian în - unde a lucrat într-un studio de fotografie în Philadelphia sub numele de „Sache și Walker” Există legături circumstanțiale între acest practicant și „al nostru” Saché Se știe că acesta din urmă a petrecut cu siguranță ceva timp în America, pentru că la apariția lui la o întâlnire organizată de Bengal Photographie Society în august , i-au fost prezentate câteva dintre fotografiile sale americane Grupului, care se întrunește o dată pe lună la Calcutta, i s-a arătat „o serie de opinii luate de domnul Saché în Statele Unite ale Americii Printre serii s-au numărat fotografii ale fabricii petroliere de la Bull's Run, vederi ale New York-ului și ale Washingtonului, toate fiind foarte admirate ” Saché a ajuns la Calcutta la sfârșitul anului și a început un parteneriat cu WF Westfield ca „Saché & Westfield” Calcutta, capitala Indiei Britanice, a fost un loc ideal pentru fotografii pentru a-și înființa afaceri Era o practică obișnuită în rândul fotografilor să încheie parteneriate, în special la începutul carierei lor, deoarece le-a permis să împărtășească munca necesară pentru realizarea și imprimarea unui stoc de imagini, vânzarea imaginilor și dezvoltarea serviciilor în studio Firma Saché & Westfield a fost rapid răsplătită pentru calitatea imaginilor sale, primind medaliile de argint și bronz la expozițiile anuale organizate de Bengal Photographie Society, în și respectiv ? În , Saché și Westfield și-au mărit substanțial catalogul de imprimeuri prin achiziționarea stocului de negative ale firmei contemporane FW Baker & Co În ciuda unei afaceri înfloritoare, cei doi parteneri Pentru informații despre Samuel Bourne, a se vedea Gary Sampson, „The Success of Samuel Bourne în India”, H ¡story of Photography, : (Winter ), - ; Gary Sampson, „Fotograful pitorescului: Samuel Bourne” în India through the Lens: Photography - , Ahmedabad: Ma pin Publish ing Pvt and Munich, London & New York: Prestei Verlag , - Aceste informații au fost oferite cu amabilitate de Peter Grimshaw, unul dintre stră-strănepoții lui Saché Journal of the Bengat Photographie Society, septembrie · Figura John Edward Saché, Peșterile Elephanta (insula Elephanta lângă Bombay), neg , imprimeu album, Colecția de fotografie Alkazi ( ) și-au încheiat asociația în anul următor și au înființat studiouri separate ca Westfield & Co și, respectiv, JE Saché, în Calcutta și stația de deal din Nainital În timp ce era în parteneriat cu Westfield, Saché și-a deschis propriul studio la Nainital în , pe care l-a anunțat oficial într-un ziar local, The Pioneer Oferind informații destul de precise despre opera lui Saché, fie că este vorba de lista de site-uri pe care le-a înregistrat sau de serviciile oferite în studio, aceste reclame sunt, de asemenea, de mare ajutor în datarea amprentelor sale și în încadrarea mișcărilor sale, deoarece a înființat o importantă rețea de studiouri sezoniere pe tot parcursul anului De acum, Saché și-a împărțit activitatea între garsoniere de vară din deal, unde o mare parte a populației și-a luat reședința pentru a fugi de căldura câmpiei, iar garsonierele de iarnă s-au deschis în câmpie când vremea era bună Cu sediul atât în Calcutta, cât și în Nainital, Saché a reușit să înregistreze o mare parte a Indiei de Nord, iar reclama sa pentru a confirmat că a compilat deja „o selecție nouă și mare de peste de plăci x de Nynee Tal, Bheem Tal, Almorah [ ], Delhi, Lucknow, Cawnpore, Calcutta și Bengal Views,” care acoperă toate tipurile de subiecte La începutul anului , Saché a lucrat alături de un certj Murray, sub numele de „Saché & Murray” Cu sediul în Bombay, parteneriatul a durat o perioadă scurtă, dar ia permis lui Saché să înregistreze „O nouă serie de vederi despre Bombay, Bassein, Peșterile Elephanta, Ellora și Adjunta; [ ] the Marble Rocks at Jubbulpore ” Unele fotografii din această serie sunt semnate „Saché & Journal of the BengaÎ Photographie Society, martie The Pioneer, martie Journal of the Bengal Photographie Society, iunie : „Westfield & Co, The Pioneer, aprilie [Late Saché & Westfield], fotografi Prin numire la SE Vicerege HRH the Duke of Edinburgh, Waterloo Street ' Murray” – în special vederile despre Jabalpur și portretele „tipurilor” indiene – s-au opus lucrării realizate cu Westfield, care purta doar semnătura lui Saché Vederile luate la El-ephanta, printre altele, prezintă la locul de muncă un fotograf extrem de încrezător și desăvârșit, unul care a selectat compoziții neobișnuite, dacă nu moderne, care au depășit cadrul tradițional al vederilor comerciale În vederea unei peșteri inundate, Saché a ales un cadru apropiat care evidențiază zonele de lumină și umbră: o zonă adâncă de întuneric împarte priveliștea în două jumătăți și este înconjurată de stânci aspre; doar un stâlp sculptat (stânga sus) sugerează munca oamenilor într-un peisaj general neatins (figura ) Lucrând pe o bază sezonieră, Saché a înființat o rețea importantă de studiouri care i-au permis să lucreze tot timpul anului El a condus unele dintre spațiile sale până la moartea sa în : Nainital (din ) și Mussoorie (din ) în lunile fierbinți; Lucknow (din ) în lunile mai reci Între și , a înființat alte filiale în Meerut, Cawn-pore și Benares, pe care le-a ocupat doar pentru câteva sezoane Saché a ales cu atenție locațiile studiourilor sale Din anii , toate orașele și stațiile de deal ar putea oferi fotografiilor o afacere prosperă Odată cu creșterea populației europene - fie că locuiau în India, fie că au vizitat țara - a crescut și cererea pentru imprimeuri fotografice Unele site-uri au fost, desigur, mai profitabile decât altele Nainital a jucat un rol oficial ca sediu de vară al Guvernului provinciilor de nord-vest și a atras un număr mare de rezidenți și vizitatori britanici Oficiind de la stația de deal timp de jumătate de an, Guvernul a fost însoțit de o mare parte a populației, inclusiv funcționari, servitori și negustori, transformând Nainital într-o stație vibrantă Mussoorie era doar un loc social și recreațional, dar, spre deosebire de majoritatea stațiilor de deal, beneficia de o populație permanentă Ca stație civilă, a atras ofițeri militari care doreau să limiteze riscul întâlnirii cu alți soldați Alegerea lui Lucknow a fost, de asemenea, judicioasă; un loc privilegiat în timpul revoltei indiene din , Lucknow a atras numeroși turiști pe lângă faptul că avea o populație importantă Pentru fotograf, orașul a oferit o gamă largă de subiecte de înregistrat: imagini care înfățișează monumente afectate în timpul conflictului, memoriale ridicate după Revoit și locuri care au asistat la masacre, au fost căutate în special de britanici; Arhitectura nawabi, un punct de reper al Lucknow, a fost, de asemenea, un favorit (figura ) Această vedere generală a Lucknow înregistrează Complexul Husainabad Imambara, cu porțile succesive, Imambara (o clădire folosită de șiiți pentru ritualurile de doliu în timpul Muharramului și uneori un loc de înmormântare pentru conducătorii șiiți) și alte clădiri, toate văzute în mijlocul Primul plan prezintă un rezervor mare cu pavilion, iar fundalul arată Jama Masjid, moscheea principală din Lucknow, cu minarete în picioare pe cer În iarna anului , Saché a urmat exemplul lui Philip Egerton și Samuel Bourne, care fotografiaseră amândoi Himalaya în anii și au întreprins o călătorie până la Pindur Lanțul muntos, la nord de Nainital Lucrând în condiții dificile, când clima trebuie să fi fost deosebit de dificilă, Saché a reușit să realizeze câteva studii dramatice ale ghețarului și peisajului din jur Într-un exemplu, Ghețarul Pindur este prezentat ca zone de lumină și umbră, o tehnică el Figura John Edward Saché, Complexul Hiisainabad Imambara, Tank și Satkhande, cu JamaMasjid dincolo, neg , imprimeu albus, ca - Colecția de fotografie Alkazi ( , , ) fusese deja angajat la înregistrarea site-ului Elephanta Cadrul apropiat pe care Saché l-a ales scoate ghețarul din mediul său și subliniază geometria! forme ale muntilor Această compoziție diferă foarte mult de vederile lui Bourne Hima-layan, în care s-a concentrat asupra imensității munților Într-o altă vedere (figura ), Saché și-a compus fotografia contrastând textura râului și a muntelui, precum și lumina cu partea muntelui acoperită cu copaci la umbră și vârful înzăpezit pe fundal Patru ani mai târziu, Saché s-a întors în Himalaya, vizitând Kashmir și în primul rând Srinagar, o stație de deal mult apreciată de britanici pentru peisajul său fermecător și idilic Cu canalul său, bărcile pitorești și reflexiile apei, Srinagar și-a amintit de Anglia și a devenit un fel de omolog exotic al peisajului rural englezesc, dezvăluind foarte puțin din dificultățile sociale și economice ale sitului (figura ) A păstrat iluzia privitorului de o retragere pașnică și l-a îndepărtat de pământ și de oamenii săi Această serie urma să fie ultimul grup de vederi topografice pe care Saché le-a produs Până în , el fotografiase întregul nord al Indiei, înfățișând topografia sau arhitectura întâlnită pe drum După această dată, se pare că Saché s-a bazat pe stocul său existent de imagini, retipărind negative, mai degrabă decât fotografiend în continuare Până în , el a produs două mii de vizualizări ale Indiei, așa cum se stipula într-una dintre reclamele sale În , Saché și-a informat clientela că a putut oferi peste cinci sute de imprimeuri spre vânzare; în doisprezece ani stocul lui se depătrunsese; astazi, acest lucru ne dă o idee despre dimensiunea și succesul întreprinderii sale fotografice Saché a înregistrat, de asemenea, câteva serii de „tipuri și profesii” indiene, subiecte populare de-a lungul secolului al XIX-lea În mod tradițional, portretele erau puse în scenă în studioul fotografului Modelele au fost prezentate ca exemple reprezentative ale profesiei lor, fotografiate pe un fundal simplu, cu cerințe pentru a le identifica cu ușurință ocupația Dhobie (spălătorul) este arătat călcând, tâmplarul este înconjurat cu piese de lemn și un ferăstrău, poștașul ține The Pioneer, aprilie PhotoResearcher No | Figura John Edward Saché, Ultimul pod peste râul Pindur, neg , albumen prinț, decembrie Colecția de fotografie Alkazi ( b) scrisori în mâna lui, coolii (purtători) sunt fotografiați auzind grâu pe cap și slujitorul gospodăriei este prezentat curățind un birou Aceste portrete pot fi legate de tradiția artistică a așa-numitului „Stil de companie”, care a inclus munca artiștilor locai care au produs albume de „tipuri indiene” comandate de patroni europeni Această tradiție a demonstrat deja gustul pentru clasificarea subcontinentului în categorii de castă și profesie și a continuat în secolul al XIX-lea, când au înflorit proiecte coloniale importante Astfel de investigații au dus la o serie de publicații, dintre care cea mai faimoasă este The People of India ( volume, - ) ilustrate cu fotografii originale realizate de mai mulți practicanți În timp ce portretele lui Saché despre Indiane au urmat această tendință de clasificare, el a înregistrat, de asemenea, indieni în ocupațiile lor zilnice, mai degrabă decât într-un studio Acest lucru a creat un sentiment de proximitate cu subiectul fotografiat și a făcut scena mai naturală (figura ) După cum se arată aici, vânzătorul горе este fotografiat îngenuncheat în staliul său și se uită la camera, la fel ca și alte persoane din compoziție Ne amintește de instantaneele pe care le facem în zilele noastre în timp ce călătorim Cea mai mare parte a lucrării lui Saché, care a supraviețuit până în prezent, a fost realizată între și În această perioadă, el a vizitat locurile pe care le-ar acoperi orice practician comercial în căutarea succesului Marile clădiri Mughal, precum Taj Mahal din Agra, Red PhotoResearcher nr Fortul și Mormântul Humayun din Delhi, au fost fotografiate pentru grandoarea și asociațiile lor istorice Locurile de pelerinaj importante ale religiilor au atras atât vizitatorul, cât și fotograful, unde extravaganța exotică a ritualurilor sacre desfășurate pe Ghats la Benares a oferit practicantului un subiect exotic ideal de înregistrat Acest exemplu (figura ) prezintă o acumulare de temple hinduse, terasamente aglomerate cu umbrele mari și agitația ființelor umane Dezvoltarea unei metropole precum Bombay și clădirile britanice nou construite au fost înregistrate pentru a mărturisi schimbările aduse de britanici Orașe precum Lucknow și Cawnpore au fost documentate din cauza evenimentelor recente din , care au lăsat cicatrici în rândul comunității britanice Din , fotografi au vizitat în mod regulat Lucknow, unde conflictul fusese aprig, pentru a aduce un omagiu pierderii a sute de bărbați, femei și copii Clădirile care au asistat la lupte au fost văzute ca amintiri ale evenimentelor și fotografiate în mod repetat, adesea din același unghi Acest lucru a contribuit la Figura John Edward Saché, Srinagar, Râul Jhehim, neg, , imprimeu albumen, ca - , Colecția de fotografie Alkazi ( , , ), crearea de imagini iconografice, care ulterior vor fi reproduse ca cărți poștale Saché a descris, de asemenea, stațiile de deal ca niște retrageri pașnice și a folosit estetica pitorească în care a depășit El a produs imagini uimitoare care au fost un răspuns direct la influența lui Bourne asupra contemporanilor săi (figura ) Lucrând ca fotograf comercial, Saché a urmat codurile estetice ale secolului al XIX-lea pentru a atrage o clientelă largă, dar, în PhotoResearcher No | Figura John Edward Saché, Ghats at Benares, neg , imprimeu albumen, ca - Colecția de fotografie Alkazi ( ) în anumite cazuri, el a produs câteva vederi originale și neobișnuite El alegea adesea o trama apropiată, scoțând subiectul din context Interesant este că această tehnică a fost folosită atât cu vederi topografice, cât și arhitecturale Când a înregistrat subiecte arhitecturale, el și-a concentrat compoziția pe detaliile monumentelor fotografiate, mai degrabă decât pe întreaga structură, așa cum era aleasă în mod obișnuit Figura John Edward Saché, Vânzător de viol, neg , tipărire albumenică, Colecția de fotografie Alkazi ( ) PhotoResearcher No | Spre sfârșitul carierei, Saché a intrat într-un al treilea parteneriat; de data aceasta cu GW Lawrie sub numele de „Saché & Lawrie” Moartea subită a lui Saché, în , a pus un capăt neașteptat firmei Se știu puține despre asociația celor doi bărbați și nicio fotografie nu a fost descoperită până acum Lawrie și-a urmat cariera fotografică ca GW Lawrie & Co, operând atât în Nainital, cât și în Lucknow A devenit unul dintre cei mai eminenți practicieni din Lucknow, activând până în Și-a extins afacerea și mai mult cu filiale în Mussoorie ( - ), Allahabad ( - ), Bareilly ( - ) și Ranikhet ( - ) Timp de aproape douăzeci de ani, Saché a gestionat o afacere productivă care l-a plasat printre fotografi de frunte ai epocii sale El a călcat pe urmele lui Samuel Bourne, dar, lucrând doar câțiva ani mai târziu, a rămas umbrit de moștenirea precursorului său Cel mai important, calitatea remarcabilă a imaginilor sale și originalitatea unor vederi mărturisesc abilitățile lui Saché atât ca tehnician, cât și ca artist și îl consacră ca un maestru al pitorescului Alfred Saché ( / - ) Alfred, fiul cel mare al lui Saché prin prima căsătorie, sa alăturat studioului de fotografie al tatălui său la Nainital în , unde a lucrat ca asistent timp de doi ani Lucrând alături de tatăl său, a dobândit suficiente abilități de fotografie și și-a deschis propriul studio sezonier la Benares înainte de , pe care l-a condus până în martie * Ca și tatăl său, Alfred a lucrat pe câmpie și pe dealuri, după anotimpuri Mai exact, garsonierele din deal au fost folosite din aprilie până în octombrie/noiembrie, în timp ce spațiile lui de la câmpie au fost deschise din noiembrie/decembrie până în martie Până în aprilie , Alfred a înființat un studio la Kasauli, un cantonament militar din împrejurimile orașului Simia, unde a vândut și fotografia făcută de tatăl său Alegerea Kasauli a fost o strategie, deoarece era o stație satelit în zona Simia și a acționat ca un fel de gardian al drumului care ducea de la câmpie la Simia, care era străbătut de vizitatori în drum spre „Regina Dealurilor” În timp ce Simia a căpătat o anumită sofisticare devenind în fiecare an sediul de vară al guvernului britanic și fiind frecventată de bogați și renumiți, micile stațiuni văzute în vecinătatea Simiei, precum Kasauli, ofereau o atmosferă mai relaxată, servind doar ca armată cantonamente si sanatorii Publicitatea lui Alfred, pe care a publicat-o în The Pioneer, spune: Alfred Sache, fotograf, roagă să anunțe că Studioul său se va deschide pe aprilie la Kasauli [ ] Un stoc select de C -D -V & albume de cabinet, rame și o varietate de noutăți fotografice Agent de vanzare j Saches Vederi asupra Indiei Pentru un fotograf nou, vânzarea punctelor de vedere ale altui practician recunoscut a fost un mijloc de a avea un stoc de imagini gata de vânzare Pentru fotograful ale cărui printuri au fost vândute în studioul altcuiva, i-a promovat munca în părți ale țării în care nu era stabilit ?e Pioneer, mai , 'J Sache & GW Lawrie - Fotografi - N ai ni The Pioneer, noiembrie : „Alfred Sache, Photographer, L Canton- taL și Lucknow The Pioneer, martie , „Mr GW Lawrie (Late Parts , Benares Studio deschis acum pentru vremea rece care a urmat " ner cu răposatul domnului J Sache) ' The Pioneer, martie Figura John Edward Saché, Lacul de la Nainital, neg , albumen prinț, ca Colecția de fotografie Alkazi ( ) a contribuit la lărgirea popularităţii sale În , Saché făcuse deja reclamă pentru vânzarea imaginilor sale printr-un agent, JH Clarke & Co, care avea sediul în orașul Cawn-pore Activitatea profesională a lui Alfred între și rămâne incertă; nașterea primului său copil în martie la Amballa și a celui de-al doilea copil în la Lahore sugerează că este posibil să fi lucrat ca fotograf în ambele orașe În , a deschis un studio în Dalhousie, pe care l-a condus câțiva ani înainte de a călători din nou la Lahore Inițial un cantonament, Dalhousie a atras și o populație civilă semnificativă În ultima parte a secolului al XIX-lea, stația de deal a câștigat o asemenea reputație în nordul Indiei, încât vizitatorii au sosit din toată țara, transformând stația de deal liniștită într-un loc cosmopolit Întors la Lahore, se pare că a înființat firma A Saché & Co înainte de a muri în * Firma a continuat să funcționeze în , posibil condusă de fratele său vitreg Alfred John Edward Hickmott Saché ( -cca ) Edward, fiul lui Saché de cea de-a doua soție, Annie Hickmott (c - ), a urmat pe urmele tatălui său și a lucrat în atelierul lui Fritz Карр din Calcutta din Annie a murit la o vârstă fragedă în și o fotografie a mormântului ei din Colecția de Fotografie Alkazi poartă următoarea inscripție: „O amintirea lui Annie, iubita soție a lui John Edward Sache, care a murit de holeră la Lucknow, la noiembrie , la vârsta de de ani, lăsând un soț îndurerat - trupă și doi fii mici să-și plângă pierderea ireparabilă ” lzi Edward și fratele său mai mic Alfred/Herbert John locuiau cu tatăl lor și cu a treia soție a sa, Amelia Elizabeth Holmes ( - ), cu care se căsătorise în jurul anului Câțiva ani mai târziu, recensământul britanic din ia înregistrat pe cei doi băieți care locuiau la Londra cu părinții Ameliei Între și , Edward a fost managerul F Kapp & Co, care conducea studioul de la Humayun Place, Calcutta Firma este cunoscută în special pentru acoperirea consecințelor cutremurului din care a afectat Calcutta și districtul Cooch Behar din Bengalul de Vest Alfred/Herbert John Saché Ц -?) Se știu puține despre cel de-al doilea fiu al lui Saché și Annie, iar numele lui rămâne problematic până astăzi, cunoscut uneori ca Alfred John sau Herbert John Se pare că Alfred/Herbert John a preluat afacerea A Saché & Co, fiind listată ca fotograf în Lahore între și În , a lucrat pentru scurt timp în studioul lui F Kapp & Co din Calcutta, ceea ce poate să fi contribuit pentru fratele său eider Edward fiind angajat în anul următor În , firma A Saché & Co a fost redenumită Saché & Co și a funcționat din Dalhousie până în La începutul secolului, Alfred/Herbert John a dispărut din înregistrări Acest scurt studiu a prezentat cariera lui John Edward Saché, un fotograf de frunte al epocii sale și un maestru al mișcării pitorești, și a copiilor săi Interesant, a lui Saché ? e Pioneer, ianuarie : „Deschis pentru sezon JH Clarke & Co [ ] Agenți pentru vânzarea opiniilor lui J Saché despre Calcutta, Bena res, Mirzapore, Cawnpore, Lucknow, Agra, Futtehpore Sikri, Nynee Tal, Bheem Tal și c mărimea X Preț Rs - fiecare " Data morții lui Alfred mi-a fost adusă la cunoștință de Peter Grimshaw, strănepotul său UACP: Ann C hid ley, una dintre strănepotele lui John Edward Saché, a împărtășit cu amabilitate aceste informații moștenirea a depășit circulația imaginilor sale și dacă/când sunt găsite fotografii realizate de fiii săi, s-ar putea confirma influența pe care Saché a avut-o asupra operei copiilor săi Cazul a două generații de fotografi nu a fost cu siguranță o raritate, dar familia lui Saché avea, de asemenea, legături cu o altă familie importantă de fotografi, Holmes Într-adevăr, William D Holmes ( - ), cumnatul lui Saché de către a treia soție, Amelia, s-a alăturat afacerii ca asistent la studioul Nainital în jurul anului , când firma era la apogeu Până în , Holmes a înființat un studio în Peshawar, orașul cheie al provinciei de frontieră de nord-vest și gardian al pasului Khyber, unde a devenit curând un fotograf bine stabilit Și-a condus afacerea după moartea sa în , când a fost preluată de fiul său Randolph Bezzant Holmes ( - ), un fotograf sensibil și artistic, care urma să primească mai multe premii pentru munca sa Corien JM Achour-Vuurman Introducere În timpul cercetărilor mele privind fotografia timpurie a monumentelor ahemenide din Persepolis în colecțiile foto europene ( - ), am dezvoltat o modalitate de abordare și aranjare a acestor fotografii cu ajutorul ideilor istoricului italian Carlo Ginzburg (* ) și ale Artistul și fotograful englez David Hockney (* ) În acest articol, aș dori să dezutilizez această chestiune concentrându-mă pe prima fotografie a Persepolisului din colecțiile de fotografii olandeze Vizualizarea Persepolisului Descoperirile lui Herzfeld cu privire la condițiile monumentelor ahemenide au fost publicate cu câțiva ani înainte ca săpăturile de la Persepolis să înceapă efectiv în Raportul său „Rapport sur l'Etat des Ruines de Persepolis” ( ) a fost rezultatul a șase săptămâni de cercetare ample asupra terasa Persepolisului în anii - Herzfeld a făcut un studiu detaliat al arhitecturii monumentelor, a efectuat măsurători și a făcut schițe și mai multe descrieri ale diferitelor palate de pe terasă De asemenea, a surprins imaginea Persepolisului făcând aproximativ de fotografii pe plăci de sticlă, dintre care a publicat cincizeci și cinci în raportul său, pentru a vizualiza starea monumentelor și, prin aceasta, pentru a-și face pledoaria și scrierile mai puternice Raportul lui Herzfeld este, prin minuțiozitatea cercetărilor sale și prin numărul mare de fotografii care sunt incluse, o măsură bună de comparat cu alte cărți științifice în care sunt publicate fotografii din Persepolis Cu înregistrări „fotogrammetice”, cercetătorul german Franz Stolze ( ) a fost cel care s-a străduit să surprindă imaginea „științifică” a Persepolisului Alți cercetători după el, printre care și francezul Marcel Dieulafoy ( ) și germanul Friedrich Sarre ( ) au făcut și ei încercări Toate aceste cărți științifice, în care au fost publicate un număr considerabil de fotografii ale Persepolisului, sunt binecunoscute și respectate de cei din interior Există multe cunoștințe despre fotografia din Persepolis făcută de fotografi profesioniști sau amatori care nu au fost cercetători și ale căror nume sunt abia cunoscute - și acestea sunt, de asemenea, mai puțin accesibile „Impresiile” lor pot fi găsite mai ales în jurnalele de călătorie și albumele foto din diferite arhive Acești fotografi au avut propriile motive pentru a vizualiza monumentele ahemenide din Persepolis Printre cei mai interesanți fotografi se numără cei ai colonelului italian Luigi Pesce (activ în Persia din ), care a fost primul european care a făcut fotografii la Persepolis, și a fotografului profesionist armean Antoin Sevruguin (activ la Teheran din ) Jurnalele de călătorie europene oferă informații standard despre Persepolis Din jurnalele de călătorie europene, se pare că majoritatea călătorilor care au mers în Persia în a doua jumătate a secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea s-au pregătit singuri Părți din acest articol au fost publicate în olandeză în CJM Achour-Vuurman, „Primele fotografii ale Persepolisului din colecțiile olandeze se potrivesc aprox- manieră și un colaj à la Hockney' în: J Schaeps ea, Oosterssche weelde Orientul în arta și cultura occidentală Cu o selecție din colecțiile Bibliotecii Universității din Leiden, Primavera Press, Leiden, , pp - Ernst Herzfeld, Rapport sur l'Etat des Ruines de Persepolis et propositions pour leur conservation, Dietrich Reimer (Ernst Vohsen), Berlin Pentru mai multe informații despre fotografia timpurie în Iransee C Adle și Y Zoka, „Notes et documents sur la photographie Iranienne et son histoire”, în: Studia Iranica ( ), pp - I Afshar, „Câteva observații asupra istoriei timpurii a fotografiei în Iran”, în: E Bosworth și C Hillenbrand, temeinic pentru călătoria lor Cei mai mulți dintre ei citează cu precizie literatura pe care au citit-o înainte de plecarea lor în Persia Toți aveau propriile lor motive individuale pentru a călători în acest așa-numit „tărâm al leului și al soarelui” Politica și comerțul au fost motive importante în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, dar mai târziu interesul istoric, curiozitatea sau pur și simplu plăcerea au devenit și motive atractive pentru a părăsi propria țară Este remarcabil că o poveste similară și un tipar de informații pot fi detectate în aproape toate rapoartele despre Persepolis Majoritatea jurnalelor de călătorie încep cu o introducere în istoria Imperiului Ahemenid ( - î Hr ): ascensiunea acestui imperiu sub Cirus cel Mare, perioada prospérons din timpul domniei lui Darius și Xerxes și apoi deceniul din epoca lui Darius al III-lea, urmat de un comentariu asupra mai multor monumente ale complexului-palat Narațiunile despre Persepolis continuă cu o descriere a priveliștii platformei palatului cu scara ei de intrare și a enormei senzații istorice pe care călătorii au primit-o când urcau treptele acesteia După descrierea scărilor de intrare, acestea continuă cu o descriere a Pridvorului tuturor națiunilor și a numeroaselor nume cizelate ale călătorilor de pe pereții acestuia și de pe cele ale altor monumente Deși călătorilor nu le plac graffiti-urile, cei mai mulți dintre ei consideră că este foarte intrigant să se uite la numele celor care au fost acolo înaintea lor După Pridvorul Toate Națiunilor, majoritatea călătorilor se concentrează pe Apadana și basoreliefurile de pe frontoanele ei scărilor, pe descrierea celorlalte palate în ordine cronologică și se încheie cu o descriere a mormântului lui Artaxerxe al II-lea din stânca munților de pe partea de est în spatele terasei Conștienți sau inconștienți - majoritatea călătorilor urmează cronologia planului arhitectural al monumentelor din Persepolis Fotografiile care au fost publicate în aceste cărți de călătorie au fost de obicei cumpărate de la fotografi profesioniști, luate din alte publicații, primite cadou sau luate chiar de călători Se pare că fotografiile - la fel ca și textul - reproduc un fel de informații standard Cititorului cărții de călătorie i se oferă o vedere de ansamblu asupra Persepolisului, a scării de intrare, a Pridvorului tuturor Națiunilor, a Apadanei, a palatului lui Darius, iar această ordine este aceeași în aproape toate cazurile Fotografiile publicate în jurnalele de călătorie anterioare nu au fost nici comparate, nici discutate și doar ocazional călătorul a remarcat că monumentele păreau a fi într-o stare mai proastă decât înainte sau că unele elemente ale basoreliefurilor dispăruseră între timp Cărțile științifice europene arată fapte și sunt „adevărate naturii” Fotografiile lui Persepolis publicate în cărțile științifice europene sunt în mare parte tipărite în ordinea în care monumentele sunt situate pe planul arhitectural Cărți anterioare despre Persepolis în care sunt publicate gravuri, cum ar fi cea a lui Flandin și Qajar Iran Politicai, social and cultural change - , Edinburgh , pp - O biografie despre Sevruguin a se vedea Corien Vuurman și Théo Martens, „Early photography in Iran and the career of Antoin Sevruguin” în: Frederick N Bohrer (ed ), Sevruguin and the Persian image: photographs of Iran, - , Smithsonian Institution, Galeria Arthur M Sackler, Washington , pp - Eugène Flandin și Pascal Coste, Voyage en Perse pendant les années et , Paris: Gide & J Baudry, F Stolze și FC Andreas, Persepolis Monumentele și inscripțiile ahemenide și sasanide din Persepolis, Istakhr, Pasargadae, Shâhpûr, Berlin: Verlag van A Asher & Go Coste, ( ) a servit, evident, drept exemple Este remarcabil că figura Persepolis, vedere din porticul nr (View of Portico No l)in : E Flandin & P Coste, Voyage en Perse, , vol II, pl fotografiile Persepolisului sunt adesea realizate din același punct de vedere ca desenele anterioare O comparație a desenelor „adevărate naturii” ale lui Flandin și Coste și a primelor fotografii „științifice” ale lui Stolze ( ), așa cum se vede în figurile - , arată acest lucru foarte clar Se pare că Stolze și alți cercetători de după el ar fi dorit să depășească desenele lui Flandin și Coste cu ajutorul fotografiei În cartea lui Stolze, se găsește o fotografie contraparte a aproape toate desenele lui Flandin și Coste O comparație a acestor desene cu Figura Grosse Treppe zur Terrasse (Scara principală către terasă) în: F Stolze & FC Andreas, Die Achaemenidischen und Sasanidischen Denkmdler, , voi II, pl primele fotografii ilustrează limitările fotografiei timpurii Pe lângă umbra obișnuită, supraexpunerea, petele și crăpăturile din plăcile de sticlă, dimensiunea acestor plăci de sticlă a făcut dificil pentru un fotograf să arate o panoramă a platformei Marcel Dieulafoy ( ) a rezolvat această problemă prin lipirea unei serii de fotografii la rând pentru a crea vederi panoramice Aceste prime panorame fotografice de Dieulafoy sunt încă limitate în vedere în comparație cu desenele care oferă o perspectivă mult mai largă și, de asemenea, creează o motiv pentru un anumit tip de atmosferă, așa-numita couleur locale” Cercetările asupra diferiților călători și cercetători europeni care au călătorit în Persia la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea oferă informații interesante despre modul în care monumentele ahemenide au fost percepute la acea vreme și despre modul în care cercetătorii, călătorii și fotografiile și-au oferit-o propria perspectivă asupra acestor monumente Abordarea și aranjarea fotografiilor timpurii ale Persepolisului Fotografiile sunt puzzle-uri complicate Ideile lui Carlo Ginzburg m-au ajutat să descriu și să analizez conținutul unei fotografii sau al unei colecții de fotografii într-un mod adecvat Ginzburg a fost cel care, în conformitate cu ideile școlii Annales, a poziționat paradigma indicilor Această paradigmă este un exemplu de metodă de cercetare în care micile detalii pot oferi cheia pentru descifrarea realității netransparente, tehnică care poate fi găsită și în munca detectivilor, medicilor și cunoscătorilor Cercetarea culturii imateriale, a urmelor materiale, a martorilor și a obiectelor, sunt indicii, indici importante și legitime Fotografiile formează și urme care oferă posibilitatea de a pătrunde în atitudinile inconștiente ale persoanelor sau maselor Ele pot da mărturie despre personalitatea foarte privată a unui fotograf sau pot fi expresii atipice, neclasificabile; și poate chiar dezvăluie atitudini colective Pe lângă aceste activități, cercetările mele în fotografia timpurie a Persepolisului m-au confruntat cu Marcel Dieulafoy, L'Art Antique de la Perse, Paris: Librairie Centrale d'Architecture - Carlo Ginzburg, Detour as method: eses on hidden history, art and social memory, Nijmegen: SUN G , Willems, „Explaining and ordering: Overstyle analytical approaches” în: M Halbertsma și K Zijlmans, Viewpoints O introducere în metodele istoriei artei, Nijmegen: SUN , pp - , pentru o privire de ansamblu asupra modului în care istoricii de artă abordează și descriu obiectele de artă Willems distinge între acei istorici de artă care explică (teoreticienii) și cei care aranjează (practicienii) obiectele de artă Cele două abordări conduc la analize diferite ale stilului Practicienii sunt interesați de identificarea artistului și de datarea artei Teoreticienii se concentrează pe interpretarea legăturii dintre artă și cultură factori de „timp” și „spațiu” Timpul, inerent posibilităților tehnice fotografice ale acelei epoci, dar și dimensiunii complexului palatului Acest lucru a dus la o confruntare cu cel de-al doilea factor, cel al spațiului David Hockney a discutat despre ambii factori - „timpul” și „spațiul” - când și-a explicat ideile despre colajele sale foto Gândurile lui David Hockney Potrivit lui Hockney, o singură fotografie, în comparație cu o pictură, este statică, deoarece timpul observat în fotografie este întotdeauna același timp Tot ceea ce este vizibil în fotografie este realizat în același timp Timpul este mai vizibil într-un tablou; mâna unui pictor, care a atins frecvent pânza, lucru care a luat timp, este urmăribilă În comparație cu un tablou, o fotografie oferă în mare parte o singură perspectivă, ceea ce a fost și cazul picturii mult timp după descoperirea perspectivei în timpul Renașterii Ceea ce se vede în fotografie este luat dintr-un singur punct de vedere, astfel încât spectatorul este forțat să adopte aceeași poziție și să privească imaginea printr-un fel de fereastră (panoul) În colajele sau tamplarii sale, așa cum își califică lucrările foto-fotografice Figura з Hockney încearcă să evite lipsa timpului și perspectiva unică monoton statică, de , , Peisepohs, Palais No m ț:a]<|n„ fotografie diferită a unui subiect din diverse puncte de vedere În consecință, specificațiile E Flandin&P Coste, Voyage en Perse, , °rorjrnr voi и, pi tatorul trebuie să se miște, să preia mai multe puncte de vedere diferite De asemenea, trebuie să se uite mai des pentru că există mai multe fotografii în colaj Prin aceasta, colajul arată și diferite tipuri de timp, iar spectatorul va ajunge în cele din urmă la concluzia că nu poate observa un colaj (spațiu) fără să investească timp Prin colaje, Hockney încearcă să se apropie de procesele naturale de vizualizare și observare ale ființelor umane Realizarea fotografiei necesare compunerii unui colaj necesită timp și acest timp poate fi perceput de spectator În plus, schimbările de atmosferă sau de atitudine pot fi incluse în timpul procesului de fotografiere, astfel încât o parte a colajului poate fi diferită de altele Hockney abordează arta picturii făcând fotografii în acest fel Hockney realizează că modul uman de a privi lucrurile nu este statică; observăm din mai multe puncte de vedere, nu doar din unul singur Artistul își datorează inspirația și ideile creării unui colaj cubismului, în care obiectele sunt prezentate în picturi din diferite puncte de vedere O a doua sursă de inspirație o reprezintă picturile chineze în rolă, în care poate fi urmărită o perspectivă inversă Hockney încearcă să abordeze percepția vizuală naturală a spectatorului prin colajele sale David Hockney, Despre fotografie, Muzeul Național de Fotografie, Bradford, West Yorkshire, David Hockney, Despre fotografie, Muzeul Național de Fotografie, Bradford, West Yorkshire, , p David Hockney, Despre fotografie, Muzeul Național de Fotografie, Bradford, West Yorkshire, , Vezi relatarea sa despre fotografiile sale de o prezentare a unei grădini Zen și a unei străzi din Kyoto, în care a vrut să exprime experiența mersului În timpul acestui proces creativ, Hockney a descoperit că memoria face parte din observare: „Ne uităm mereu cu memoria noastră, deoarece memoria este întotdeauna prezentă Memoria este o parte a viziunii – este inevitabil” Fără a cădea într-un fel de anacronism, colajele lui Hockney și ideile sale despre percepția vizuală sunt interesante pentru a obține o prezentare vizuală a primelor fotografii arhitecturale ale Persepolisului Hockney încearcă să creeze realitatea în modul în care spectatorul o observă: din diferite puncte de vedere și conștient de timp Privind fotografiile din Persepolis, și noi ne confruntăm cu factorii „timp” și „spațiu” Există diferite imagini ale Persepolisului; mergând de la fotografiile timpurii în care timpul este perceptibil, până la instantanee în care există doar un singur timp care poate fi urmărit Fotografiile au fost realizate de diferiți fotografi între și și ne confruntă cu diferite puncte de vedere, perspective și gânduri despre cum să surprindem realitatea În timp ce primii fotografi au folosit un trepied, un cercetător precum Stolze a folosit un teodolit de fotografie pentru a surprinde imaginea Persepolisului într-un mod mai sistematic a încercat Dieulafoy Figura Persepolis, Central-Gebaude Relief, Konig mit Begleitern (Clădirea centrală Regele cu escorte) în: F Stolze & FC Andreas, Die Achaemenidischen und Sasanidischen Denkmdler, , vol, I, pl, , realizați acest lucru prin lipirea diferitelor fotografii una lângă alta pentru a crea panorame De-a lungul timpului, au fost implementate diferite tehnici de fotografiere Ar fi interesant să se creeze un colaj foto-istoric à la Hockney pentru a se conforma modului de observare al spectatorului În acest colaj, atenția nu ar fi acordată doar factorilor „timp” și „spațiu”, ci și contextul istoric și cultural ar fi exprimat prin texte și cercetări Pentru un istoric foto, ar fi, prin urmare, interesant să amplifice a doua figură a lui Hockney Noi, ființele umane, observăm nu doar cu ochii și din mai multe perspective, ci și din propriile facultăți de percepție Privim întotdeauna realitatea prin ochelari colorați, formați dintr-o istorie contextul cal și valorile și standardele culturale Conștiința noastră colectivă ne controlează vizualul percepţie Poate că aceasta este amintirea la care se referă Hockney în articolul său Pe lângă abordarea menționată mai sus, voi încerca să înfățișez fotografiile Persepolisului din colecțiile olandeze, pe care le-am studiat și adunat, într-un fotocolaj istoric à la Hockney, pentru a prezenta corect toate perspectivele și a aborda modul natural în care spectatorii privesc fotografiile și, făcând acest lucru, prezintă un mod diferit de aranjare a fotografiilor de arhitectură timpurii Fotografii ale lui Persepolis din colecțiile olandeze Unele colecții de fotografii remarcabile despre Persia, cu un număr total de de fotografii, pot fi găsite în șapte instituții olandeze Pe lângă colecțiile Arhivelor Casei Regale din Haga și Centrul de Studiu și Documentare pentru Fotografie al Universității din Leiden, fotografii ale Persepolisului pot fi găsite în colecțiile Bibliotecii Universității din Leiden (Colecții de Est), Muzeul Național de Etnologie, Leiden, Rijksmuseum și Institutul Regal Tropical din Amsterdam și Muzeul Mondial din Rotterdam Am urmărit Sunt foarte recunoscător curatorului acestor instituții care mi-a oferit posibilitatea de a studia aceste colecții de fotografii remarcabile Pentru mai multe informații despre aceste colecții, a se vedea LAF Barjesteh van Waalwijk van Doorn, Iranul lui Sevruguin, fotografii de la sfârșitul secolului al XIX-lea ale Iranului de la Muzeul Național de Etnologie din Leiden, Țările de Jos, Barjesteh van Waalwijk van Doorn, Rotterdam/Teheran, și LAF Barjesteh van Waalwijk van Doorn, fotografia din era Qajar (Jurnalul International QajarStudies Association, Barjesteh van Waalwijk van Doorn, Rotterdam, Pentru informații despre colecțiile de fotografii ale Bibliotecii Universității din Leiden, vezi Corien JM Achour-Vuurman, Carmen Pérez Gonzalez și Reza Sheikh, „Eyes on Persia: Late Nineteenth-Century Persia in the Hotz Photographie Collection, Leiden University Library', QajarEtudiés, Journal of the International Qajar Studies Association, Volumul VIII, , pp L - Ei patruzeci și cinci de fotografii ale Persepolisului din aceste colecții de fotografii olandeze După eliminarea duplicatelor, au rămas nouăsprezece fotografii ale Persepolisului și le-am folosit pentru a crea colajul foto văzut în figura După cum sa spus mai devreme, cărțile științifice și jurnalele de călătorie folosesc planul de bază al Persepolisului pentru a portretiza imaginea Persepolisului într-un mod sistematic Cititorul poate vizualiza cum se ajunge la complexul palatului și ce monumente vor fi descrise după Pridvorul tuturor Națiunilor Majoritatea vizitatorilor și fotografilor urmează acest traseu proiectat arhitectural într-un mod natural și uneori inconștient În colajul meu de fotografii timpurii din Persepolis, rețin acest plan de bază pentru experiență și crearea imaginii Fotografiile diferitelor monumente din colaj sunt plasate acolo unde sunt situate pe planul de sol (vezi figura ) Colajul foto dezvăluie dintr-o privire colecțiile în care sunt stocate fotografiile din Persepolis și prin care sunt sincronizate toate cercetările anterioare care implică descriere și analiză Colajul foto arată ce fotografii se păstrează, ce monumente au fost fotografiate mai mult sau mai puțin frecvent; aceasta oferă și informații despre modul de percepție a anumitor monumente Ne arată diferitele puncte de vedere luate de fotografi și modurile în care au ales pentru a crea o imagine Face vizibile diferitele tehnici de fotografiere și ne informează despre momentul în care au fost realizate aceste fotografii Colajul facilitează o comparație a diferitelor fotografii, stiluri și crearea de imagini Cele mai vechi fotografii ale Persepolisului din colecțiile olandeze au fost făcute de antreprenorul olandez Albert HP Hotz ( - ), care știa că a fost primul olandez care a făcut fotografii în Persepolis Albumele pe care le-a compilat după călătoria sa prin Persia în / se concentrează pe istoria și cultura Persiei și pe oportunitățile de a face afaceri în țară Deși Hotz era un amator, fotografiile sale excelente, tipărite cu tipărire platino de celebrul fotograf englez John Tompson, arată puțin întunecate și inspiră o atmosferă de afaceri Hotz a donat câteva dintre aceste albume instituțiilor și persoanelor private și le-a folosit ca formă de material de relaţii publice Fotografiile lui Hotz sunt urmate de cele ale lui Hendrik Dunlop ( - ), care a adunat mai multe fotografii ale Persepolisului din - , inclusiv instantaneul din colajul meu În cartea sa Perzië voorheen en thans (Persia anterior și în prezent), el descrie situația din Persia în perioada în care a trăit și a lucrat acolo Dunlop a cumpărat fotografii de la fotograful profesionist Antoin Sevruguin, care a lucrat și a trăit în Teheran Nu este clar dacă a făcut el însuși fotografii În calitate de partener în firma de textile Groeneweg, Dunlop & Co , a fost interesat de comerțul cu Persia și a lucrat și pentru firma lui Albert Hotz Majoritatea fotografiilor din colaj au fost realizate de Antoin Sevruguin în jurul anului , dar probabil și mai devreme Fotografiile sale cu albume au fost cumpărate de Willem Lodewijk Bosschart ( - ), care le-a vândut Muzeului de Etnologie din Leiden Stilul lui Sevruguin este cel al unui Vezi Corien Vuurman și Théo Martens, Persia și Hotz: imagini din colecție foto-Hotz în Leiden, Biblioteca Universității, Legatum Warneri-anum, BibliotheekderRijksuniversiteit, Leiden, ; JJ Witkam, „Albert Hotz și fotografiile sale din Iran: o introducere în colecția Leiden”, Kambiz Eslami, Iran și studii iraniene Eseuri în onoarea lui Ira] Afshar, Zagros, Princeton, New Jersey, , - ; și THE Engelbert,/ Persană de la distanță: Atbertus Pautus Hermanus Hotz: un memoriu, Enroprint, Rijswijk, , pentru o scurtă biografie și o prezentare generală a colecției de fotografii Hotz de la Biblioteca Universității din Leiden THE Engelberts,/ Persan dintr-o atmosferă îndepărtată: Albertus Pautus Hermanus Hotz: a memoir, Enroprint, Rijswijk, , LL, , , și Dunlop a fost mai mult decât un partener de afaceri pentru Hotz În , Dunlop a ac- Apadana Sala Tronului Palatul lui Darius Sala Consiliului Palatul lui Xerxes Harem lui Xerxes Tezaur ■ Artaxerxe Poarta Mormântului lui Xerxes Figura Planul Persepolisului de EF Schmidt de la http://oi uchicago edu (ultima accesare februarie ), profesional Viziunea sa asupra Persepolisului, atenția acordată luminii, compoziției și creației sale de imagine diferă de cea a imaginilor lui Hotz Sevruguin a fotografiat pentru cercetătorul, călătorul și amatorul interesat A trebuit să-și distingă propria fotografie de alte imagini pentru clientela sa Bosschart a fost consul general la Teheran în și a avut contacte bune cu directorul general al Muzeului de Etnologie din Leiden Era pregătit să medieze pentru a obține acele obiecte de care muzeul avea nevoie Celelalte fotografii din colaj au fost colectate de Rudolph Said-Ruete ( - ) si probabil realizate de Sevruguin Said-Ruete era fiul lui Emily, Seyyida Salme, Prințesa de Oman și Zanzibar, și a lucrat la instrucțiunile Băncii Germane pentru o misiune comercială specială la Teheran în Majoritatea fotografiilor din colaj sunt din secolul al XIX-lea - instantaneele din albumul lui Dunlop fac excepție Cel mai important fotograf este Antoin Sevruguin Hotz, cu interesul său pentru Persia, a contribuit cu un bun fotograf amator Datorită faptului că săpăturile la scară largă nu au început până în , avem doar o vedere îngustă asupra Persepolisului Doar Pridvorul tuturor națiunilor, basoreliefurile de la Apadana, Palatul lui Darius, stâlpii ușii cu basoreliefuri ale Tripylonului (Sala Sfatului) și Mormântul lui Xerxes al II-lea, împreună cu nomade, sunt vizibile în colaj Fotografia arată doar un eide (eide din stânga sau nord) din planul de sol O linie poate fi trasă în spatele Palatului lui Darius și Tripylon Din această linie, punctul nostru de vedere este limitat; ne uităm în întuneric în ceea ce privește fotografia monumentelor din această secțiune a planului de bază Doar câteva fotografii ale Persepolisului pot fi găsite în colecțiile olandeze Este greu de precizat dacă acesta este un indiciu al interesului - sau al neinteresului - pentru monumentele ahemenide din acea vreme Muzeele în cauză erau probabil mai interesate de fotografii cu o temă etnologică Hotz, Dunlop, Bosschart și Said-Ruete s-au preocupat mai mult de situația politică și economică din Persia, deși Hotz și Dunlop au avut, de asemenea, un ochi atent pentru istoria relațiilor de afaceri dintre Persia și Țările de Jos Deoarece s-au păstrat o mulțime de fotografii ale Pridvorului tuturor națiunilor, se pare că Pridvorul s-a dovedit a fi foarte impresionant Nu există imagini cu scările de la intrare sau cu Apadana Cu toate acestea, întrebarea dacă numărul mic se datorează faptului că aceste rămășițe au fost considerate mai puțin intrigante sau pur și simplu că fotografia nu a fost conservată, rămâne totuși fără răspuns Concluzie Atunci când studiem în mod corespunzător fotografia timpurie a Persepolisului, este important să folosiți cunoștințele diferitelor discipline conexe împreună cu o abordare bazată pe istoria mentalităților (histoire des mentalités) O interpretare vizuală à la Hockney oferă o privire de ansamblu asupra diferitelor a acceptat sarcina de a întocmi „Bronnen tot de Geschiedenis der Oostindische Pentru mai multe informații despre viața sa, vezi: Rudotph Said-Ruete, Eine auto-compagnie in Perzië, deel Г [ - ] - „Sursele istoriei Orientului” biographische Teilskizze, Luzern, Compania indiană din Persia, partea Г [ - ], cu ajutorul informațiilor și surselor pe care le adunase Hotz, deoarece Hotz nu vedea nicio oportunitate de a-și îndeplini această sarcină Biblioteca Universității Cambridge, EG Browne CoLLection, Letters of Duntop to Browne ( octombrie și ianuarie ) perspectivele asupra Persepolisului s-au format de-a lungul timpului Un colaj foto, așa cum s-a format în perioada cercetată, poate duce la crearea unei imagini integrale Colajul poate face materialul de cercetare vizibil pentru spectatori, care sunt obișnuiți să ia din perspective diferite, într-un mod mai evident; prin încorporarea timpului și arătând puncte de vedere diferite, perspectivele diferite asupra Persepolisului se vor contopi într-un întreg Pe lângă un colaj foto, îmi pot imagina un colaj format din cuvinte O compoziție similară ar putea servi pentru a oferi o imagine de ansamblu asupra diferitelor descoperiri asupra monumentelor antice, care pot fi găsite în cărți științifice și în jurnalele de călătorie Un colaj de cuvinte, în care este folosit și planul de bază, ar putea fi așezat peste cel al colajului foto pentru a forma un întreg Modul de abordare a fotografiilor timpurii descris mai sus și prezentarea vizuală printr-un colaj foto poate duce la o călătorie interesantă de cunoaștere a istoriei Persiei din secolul al XIX-lea și începutul secolului XX și a fotografierii monumentelor sale antice Colaj à la Hockney cu fotografii timpurii din Persepolis în colecțiile olandeze (p , ): Al Hotz, Taurul din stânga pridvorului lui Xerxes (Biblioteca Universității din Leiden, album - / ) A Sevruguin (?), Persepolis (Biblioteca Universității din Leiden, album Said-Ruete SR- / ) A Sevruguin, Persepolis Stâlpii lui Xerxes I (sec V î Hr ), (Muzeul Național de Etnologie, Leiden, Bbl / /S ) A Hotz, Vedere generală luată din partea de nord a platformei de nord (Biblioteca Universității din Leiden, album - / ) A Hotz, Inscripția călătorilor, nume pe pridvorul lui Xerxes: A Backer , C de Bruyn, (Biblioteca Universității din Leiden, album - / ) A Hotz, Inscripția lui HM Stanley a faimei „Continentul întunecat”, , (Biblioteca Universității din Leiden, album , / ) A Fotograf necunoscut Fără titlu (Vedere pe Sala Tronului), instantaneu (Rijksmuseum, Amsterdam, album Dunlop- /F -AD) A Sevruguin, Zid cu caractere cuneiforme Scara Apadanei (sec VI î Hr ), (Muzeul Național de Etnologie, Leiden, Bbl / /S ) A Sevruguin, Persepolis, Scara de la Apadana (Scara de Est?), (Muzeul Național de Etnologie, Leiden, Bbl / /S ) A Sevruguin, Persepolis, Marea procesiune (sec al VI-lea sau al V-lea î Hr ), (Muzeul Național de Etnologie, Leiden, BblO/ S ), AU Sevruguin, Palatul lui Darius, Persepolis (Biblioteca Universității din Leiden, album Said-Ruete, SR- / ) A Sevruguin, Darius I ( - î Hr ) Rege care luptă cu monstrul înaripat (Muzeul Național de Etnologie, Leiden, Bb / /S ) A Hotz, Palatul lui Darius Combat of King and Monster, (Biblioteca Universității din Leiden, album , / ) A Hotz, Vedere generală luată din Est, (Biblioteca Universității din Leiden, album - / ) A Fotograf necunoscut, Persia, Persepolis, Relieful regelui Darius pe tron, purtat de oameni din toate națiunile (Rijksmuseum, Amsterdam, album Dunlop, /F -BE) A Sevruguin, Persepolis, Tripylon (Muzeul Național de Etnologie, Leiden, Bbll/ /S ) A Sevruguin, Persepolis: Intrarea de est a Tripylonului, (Muzeul Național de Etnologie, Leiden, Bbl / /S ) A Sevruguin, Mormântul regelui Artaxerxes al II-lea, ( - ), (Muzeul Național de Etnologie, Leiden, Bb / /S ) A Hotz, Group of Kashkaï shats (tribu nomade) în fața Mormântului Regilor de Nord din spatele Persepolisului, (Biblioteca Universității din Leiden, album , / ) Societatea Europeană pentru Istoria Fotografiei (ESHPh) Abonamentul la PhotoResearcher publicat de două ori pe an este acum disponibil pentru non-membri La șapte ani de la relansarea revistei noastre PhotoResearcher, suntem încântați să anunțăm că va apărea acum de două ori pe an Este dedicat istoriei fotografiei precum și aspectelor teoretice ale tuturor mijloacelor de comunicare moderne Autorii care contribuie sunt experți recunoscuți internațional Multe lucrări prezintă prima publicație a rezultatelor activităților de cercetare pe termen lung Rata de abonament pentru PhotoResearcher este euro pe an (inclusiv pachet și livrare) Print ISSN: office eshphOaon at Pentru mai multe informații, vă rugăm să contactați Serviciul Clienți: E-mail Pentru a afla mai multe despre noi - vizitați site-ul nostru http: www donau-uni ac at/eshph Bahattin Õztuncay Figura Ernest Edouard de Caranza, Autoportret , calotip dintr-un negativ din hârtie ceară x cm Colecția Õmer M Кос Ernest Edouard de Caranza trebuie să fie numărat printre acei fotografi pentru care profesia a fost de fapt o margine la început; ceva foarte comun în istoria timpurie a artei La fel ca binecunoscutul fotograf de la Constantinopol și Războiul Crimeei James Robertson ( - ), inginerul chimist și mecanic de Caranza, unul dintre marii maeștri ai fotografiei de epocă timpurie, a fost un alt expert printre personalul tehnic străin recrutat din străinătate în serviciul imperiului în timpul domniei sultanului otoman Abdülmecid ( - ) În timp ce James Robertson a fost trimis din Marea Britanie pentru a servi ca gravor șef la Monetăria Otomană Impérial, Edouard de Caranza a fost angajat ca inginer la Turnatoria Impérial și la Imperial Gunpowder Mili timp de aproximativ șaisprezece ani, din vara anului până în decembrie Ca și în cazul lui Caranza, ceea ce a început ca un interes de amatori a înflorit adesea într-o ocupație care a dus frecvent la deschiderea unui studio profesional Potrivit informațiilor furnizate în cataloagele expoziționale ale Société Française de Photographie, al cărei membru era, Ernest Edouard de Caranza provenea din Thiaïs (Choisy-le-Roi), un oraș la doisprezece kilometri de Paris Cu toate acestea, nu știm unde și când s-a născut Numele său de familie, Caranza (tot Carranza și Carança), indică o origine evreiască sefardă Caranza este cunoscut ca numele unei familii de evrei originar din Sevilla În secolul al XVI-lea, se știe că unii dintre membrii acestei familii au emigrat din Peninsula Iberică ca reacție la eforturile spaniole de a converti necreștinii la catolicism sau de a-i expulza din Spania Unii dintre Caranzas care au ales să rămână evrei s-au stabilit în Olanda în , ajungând acolo prin Franța, iar descendenții lor trăiesc acolo și astăzi Un alt grup de Caranza s-a convertit la creștinism Un autoportret al lui Edouard de Caranza realizat în folosind metoda calotipului ne oferă cotizații prețioase despre activitățile sale profesionale din Istanbul (figura ) Imaginea este investită cu un simbolism care dezvăluie puterea expresivă și comunicativă a fotografiei chiar și în această perioadă timpurie Simbolurile chemărilor lui Caranza sunt presărate în jurul scenei: o scară și un balon care simbolizează chimia, o carte deschisă care simbolizează inginerie, o baionetă înfiptă în masă și un pistol tipic din secolul al XIX-lea, a cărui țeavă și mecanism de tragere cu cremene sunt vizibile sub carte, simbolizând munca lui la turnătorie și armurie Sosirea lui Edouard de Caranzas la Istanbul în a avut loc în timpul mandatului lui Ohannes Dady, un armean otoman care era responsabil de Miliția imperială pentru praf de pușcă Dadyan a făcut călătorii la Londra și Paris în timpul domniei lui Mahmud al II-lea pentru a investiga modalități de modernizare a turnătorii de arme și a miliției de praf de pușcă a armatei și a încheiat acorduri inițiale pentru achiziționarea echipamentului necesar Edictele emise de Mahmud în au ordonat renovarea miliei de praf de pușcă sub administrația lui Dadyan și, de asemenea, înființarea unei turnătorii de fier Cea mai veche mențiune cunoscută a activităților lui Edouard de Caranza la turnătorie și mili de praf de pușcă în presa scrisă apare în Un articol publicat în numărul din iunie al Jurnalului de Constantinopol îl menționează atât pe el, cât și pe opera sa Potrivit articolului, Caranza descoperise o nouă metodă de fabricare a prafului de pușcă în scopuri militare și intenționa să o prezinte guvernului francez Singurul exemplu al muncii lui Caranza ca inginer despre care se știe că a supraviețuit în Istanbul până astăzi este o fântână decorată cu delfini și lebede într-o piscină de la Palatul Dolmabahçe Toate pozele sunt calotipuri de la negative din hârtie ceară de x cm dintr-o colecție privată Figura Casa din Kustendje (Constansa), Edouard de Caranza pare să fi fost implicat pentru prima dată în fotografie în februarie-martie Nu avem informații despre cine a aflat- o Seria de fotografii de la Istanbul pe care a început să le facă în se remarcă însă printre cele mai vechi și mai cuprinzătoare lucrări de fotografie întreprinse în capitala otomană Majoritatea acestor fotografii poartă semnătura artistului și data „ ” în negativ Caranza a folosit procesul de calotip (talbotip), luând negative din hârtie cerată într-un format de x cm Fotografiile lui Caranza din includ vederi de pe ambele maluri ale Bosforului, împreună cu imagini ale unora dintre cele mai faimoase monumente ale orașului: Fântâna lui Ahmed al III-lea, Turnul Galata, Hipodromul, Hagia Sofia, Serajul Dolmabahçe, Yedikule, Cerrahpasa și Fântâna Küçüksu Informații interesante despre lucrarea fotografică a lui Caranza din Istanbul se găsesc într-un articol lung intitulat „Variétés: De la Photographie à Constantinople” de George Nogues, care a apărut în numărul din aprilie al Journal de Constantinople Acest articol este de ut -cel mai important din punct de vedere al istoriei fotografiei la Istanbul După o scurtă introducere care descrie invenția și dezvoltarea fotografiei, autorul se dedică în întregime unei discuții despre Edouard de Caranza și despre opera sa: „Fotografia, adică reproducerea obiectelor cu ajutorul luminii, a devenit o artă ale cărei origini și progres nu mai este permis nimănui să le ignore Această activitate nu este necunoscută în Constantinopol și de câteva luni încoace acest oraș este stăpânit Cha ries MacFarlane, Turcia și destinul său, Philadelphia II, Journal de Constantinople, aprilie câţiva fotografi de merit printre care îl vom include, în primele rânduri, pe M Caranza care, înainte de a se dedica fotografiei, s-a ocupat multă vreme cu chimie şi fizică; iar cunoștințele pe care i le transmit aceste două științe este ceea ce distinge superioritatea lucrării sale în fotografie De aproape un an, M Caranza se dedică fotografiei și a deschis, în urmă cu câteva luni, în parteneriat cu M Maggi, un stabiliment situat vizavi de Le Palais de France pe La Grande Rue de Pera M Caranza a s-a dedicat trup și suflet acestei arte și, fără alte informații în afară de cele pe care le-a primit din Europa prin ziare, a recreat, într-un fel, de unul singur descoperirile succesive și îmbunătățirile care s-au făcut în fotografie Posedă peste două sute de fotografii din care poate pune cap la cap albume admirabile în care bogăția înnăscută și strălucirea Orientului sunt reproduse cu toată măreția liniilor și a luminii lor luxoase Aceste albume sunt capodopere care conțin frumoasele monumente ale Constantinopolului, arhitectura bizantină sau moscheile turcești, amfiteatrul din Constantinopol, Eyoub și zidurile sale, Apele Dulci ale Europei și Arsenal, intrarea în portul Scutari, țărmurile groase cu dealurile lor, ruinele lor, palatele lor și satele lor pitorești etc Rezultatul este o serie de fotografii pe care călătorii vor fi bucuroși să le ia acasă cu ei, mai degrabă decât acele ghiduri care nu spun nimic și care în cele din urmă vor face posibilă pentru ca ei să cunoască perfect acest Orient minunat despre care se știe atât de puțin și se vorbește atât de puțin ” Fotografiile lui Caranza din la Istanbul corespund perioadei de maturitate tehnică și estetică a artistului Perfecțiunea tehnică și superioritatea estetică a acestor fotografii, care poartă anul și semnătura fotografului în negativ, devin imediat evidente în comparație cu opera sa din Majoritatea imaginilor cu care Caranza și-a câștigat o reputație internațională ca un artist de fotografie sunt aceste fotografii din care au fost expuse și la Expozițiile Internaționale de la Paris și Bruxelles În ciuda abținerii oficiale în domeniul artelor, imaginile de la Istanbul expuse de Edouard de Caranza și James Robertson la Expoziția de la Paris din au creat destulă agitație și au trezit mult interes pentru Imperiul Otoman Deși avem informații destul de detaliate despre Lucrările contribuite de Robertson, nici măcar nu avem o listă cu fotografiile Caranza care au fost expuse În Esquisses Photographiques, A Propos de ¡'Exposition Universelle, singurul lucru pe care ni-l spune autorul Ernest Lacan este că Caranza a trimis fotografii ale orașului spre expoziție Deși un Giovanni Battista Maggi a fost identificat ca fiind activ în fotografie la Roma și Torino la sfârșitul anilor , nu s-a stabilit că ar fi avut vreo legătură cu partenerul lui Caranza Pentru acest inginer aflat în serviciul guvernului otoman, care a fotografiat ca element secundar, decembrie sa dovedit a fi un punct de cotitură în cariera sa Conform unei prescripții imperiai din decembrie , Caranza a fost repartizat într-o poziție cheie ca membru al delegației care avea să reprezinte Imperiul Otoman la Expoziția Internațională de la Paris, care urma să aibă loc în Din ordinul sultanului Abdülmecid, Edouard de Caranza a fost însărcinat cu ţinerea evidenţei tuturor bunurilor care urmau să fie trimise la târg şi urma să fie plătit un onorariu de opt mii de piastri ( de lire de aur) pentru serviciile sale Alegerea lui Caranza pentru această slujbă este neobișnuită și ar trebui luată ca o dovadă a respectului pe care acum îl putea domina în eșaloanele statului Un rezultat al acestei misiuni care i-a cerut să meargă la Paris a fost decizia, la începutul anului , de a închide studioul Pera în care el și Maggi erau parteneri Deși s-a intenționat ca Edouard de Caranza să se întoarcă la Istanbul la începutul anului , se pare că a decis să nu facă acest lucru Foarte probabil, după un deceniu și jumătate în est, el a fost sedus de Paris și de oportunitățile mult mai mari pe care orașul i le putea oferi atât ca inginer, cât și ca fotograf La cererea guvernului francez, mostrele de mărfuri agricole otomane și exemplarele de plante care fuseseră expuse în au fost predate gratuit muzeului botanic și Asociației Agricole din Paris Conform dovezilor arhivelor otomane, inginerul Edouard de Caranza a fost cel care s-a ocupat de această afacere la Paris în Edouard de Caranza a devenit membru al „Société Française de Photographie” la decembrie și a rămas în societate până în Conform documentelor lor, Caranza a locuit la Rue de Verneuil din Paris Ocupația lui este dată de „un inginer care se ocupă de producție” A doua ocazie cu care Caranza și-a expus lucrările fotografice a fost Expoziția Internațională de la Bruxelles din Pentru această expoziție, el a trimis de fotografii care par să fi atras atenția Un public care a devenit poate oarecum obosit de excesul de imagini cu vestigiile arheologice din Egipt și Palestina a fost fermecat de priveliștile concepute estetic de Caranza despre Istanbul Ernest Lacan a scris o recenzie a spectacolului lui Caranza de la Bruxelles, care a fost publicat în La Lumière Ca unul dintre cei mai influenți critici de artă ai zilei, evaluările lui Lacan asupra operei lui Caranza în - sunt pe atât de perspicace, pe atât de fervente și merită citate pe larg aici: „Acum aș dori să trec în recenzie fotografiile lui Caranza Dar vezi dacă vrei puțin din jena în care mă aflu: căci sunt treizeci și doi în total și fiecare L Arhivele prim-ministerului turc: TCBA: HR MKT / I, II Arhivele prim-ministerului turcesc: TCBA: A DVN / Ь La Lumière a fost prima reviste de fotografie publicată în Europa continentală, numărul său principal aparând în februarie Ernest Lacan a rămas redactor-șef al publicației până în decembrie Figura Casă turcească în zona Beykoz / Bosfor - banca Asían este mai frumos decât toți ceilalți Asemenea localuri! Ce monumente! Unii dintre ei ne transportă în misterioasele retrageri ale Muntelui Athos, într-o comunitate de călugări ale cărei obiceiuri îi cer să trăiască departe de alte ființe umane: așa cum Natura a izolat de continent peninsula pe care o locuiesc și ei au construit convenţiile lor - sau cetăţile lor după cum le-ai putea cali - printre înălţimi pe care doar un vultur le-ar putea atinge şi într-un stil care este în mod inimitabil al lor Alții dintre ei ne conduc pe țărmurile fermecate ale Bosforului sau înaintea moscheilor și palatelor din Constantinopol Așa că vom spune doar, deocamdată, că colecția lui Caranza (ale cărei fotografii de dimensiuni medii sunt tipărite pe hârtie cerată ca cele ale lui Clifford) se numără printre cele mai frumoase produse vreodată din punctul de vedere al artei fotografice Simțim în aceste fotografii un sentiment artistic profund și o măiestrie și pricepere care nu pot fi zădărnicite nici măcar de cele mai serioase obstacole Mai mult, ei ne prezintă un ansamblu de documente de o valoare inestimabilă despre o țară și oamenii ei despre care știm încă foarte puțin Colecția lui Caranza va rămâne ca unul dintre cele mai frumoase monumente ale artei fotografice” În marea majoritate a lucrărilor lui Caranza putem identifica trăsături care le deosebesc imediat de fotografiile vechi ale Istanbulului cu care suntem cu toții familiarizați În primii ani ai fotografiei de la Istanbul din anii , nu există alte exemple de fotografii realizate cu o abordare în întregime artistică, cum ar fi priveliștile lui Caranza asupra caselor de lemn decrepite din Beykoz, avariilor de pescuit la Kireçburnu sau prim-planuri ale copacilor Alte locuri din Imperiul Otoman unde se știe că Caranza a făcut fotografii sunt Gallipoli, Varna și Constanța - scene ale războiului ruso-turc, cunoscut și sub numele de războiul Crimeei ( - ), unde s-au luptat armatele britanice, franceze și turce împotriva intenţiei Imperiului Rus de a-şi lărgi teritoriul în detrimentul prăbuşirii Imperiului Otoman Aceste fotografii arată exemple tipice ale arhitecturii acestor orașe, precum și taberele și cartierele forțelor expediționare franceze care au fost trimise pe mare la Gallipoli în iunie și de acolo la Varna și Constanța înainte de a ajunge la punctul lor final La Lumière, octombrie , PhotoResearcher No | destinație, Crimeea, (fig ) Din aceste imagini, putem deduce că Caranza a însoțit unitățile franceze până la Constanța și de acolo s-a întors la Istanbul fără a continua în Crimeea În ciuda abilității viziunii sale fotografice, unul dintre cele mai mari motive pentru care Edouard de Caranza și-a făcut un nume în istoria fotografiei a fost descoperirea unei metode de fixare a amprentelor într-o baie de clorură de platină, un proces care a îmbunătățit și tonul valorile imaginilor Remedierea tipăririlor pentru a preveni estomparea imaginilor în neant a fost o problemă cu care au trebuit să se confrunte toți fotografii Metoda de utilizare a clorurii de aur ca agent de fixare a fost cunoscută de mult timp și a produs rezultate foarte bune sub formă de tonuri intermediare calde, mai degrabă decât pur și simplu alb-negru Procesul lui Caranza nu numai că a fost mai ieftin, dar a făcut și posibilă obținerea unui contrast puternic și adâncime a umbrei în imprimeurile sale Caranza a inventat și a îmbunătățit această metodă doar pe baza propriilor cunoștințe și experiență în chimie El a raportat-o pentru prima dată în numărul din februarie al revistei La Lumière, a doua oară în numărul din martie al Revue Photographique și a treia oară în Figura Cimitirul turcesc, , Aprilie în Bulletin de la Société Française de Photographie Eugène Durieu, președintele societății și însuși fotograf, care experimentase o vreme cu platina ca agent de fixare fără niciun succes, a fost foarte impresionat de exemplele lucrării lui Caranza prezentate după prezentarea formulei sale Următoarele fragmente sunt preluate din lucrările lui Caranza: „M de Caranza a pus în fața societății un număr destul de mare de tipărituri luate de el în Orient și fixate cu ajutorul unui sait clorurat de platină, pe care îl preferă metodei clorurii de aur El spune că imprimeurile fixate cu clorură de platină nu prezintă modificări nici după trecerea a doi ani Președintele nostru spune că clorura de platină a fost deja experimentată de mai mulți persoane, el fiind unul dintre ei, dar că până acum nimeni nu a obținut vreodată rezultate asemănătoare cu cele prezentate de dl de Caranza ” Când Société Française de Photographie a organizat o expoziție în localul situat la Boulevard de Capucines din Paris la sfârșitul anului , Edouard de Caranza a fost unul dintre cei mai „fierbinți” nume de pe lista colaboratorilor Conform catalogului acestei expoziții, care a fost deschis pe noiembrie și s-a închis pe ianuarie, Caranza a depus optsprezece fotografii: șase de pe Muntele Athos, una de la Gallipoli și unsprezece de la Istanbul Fotografiile de pe Muntele Athos i-au arătat pe Dochiarios, Kostamo-nitis, Filotheos, Esfigmenos, Kout- Figura Mănăstirile Loumousion și Gregorios Singura lui imagine de la Gallipoli era a unui vechi Buyukdeie-Bospoius, fur]era| monument Fotografiile sale din Istanbul erau scene cu Moscheea Cerrahpasa, cimitirul musulman și casele turcești din Pera, intrarea în Golful Büyükdere, barajele de pescuit la Kireçburnu, Moscheea Büyükdere, plataniul Godefroy de Bouillon din Büyükdere, La Lumière, februarie , Revista fotografică, martie , Buletinul Societății Franceze de Fotografie, aprilie , - Catalogul celei de-a doua expoziții anuale de lucrări ale artiștilor și amatorilor francezi și străini, Paris: Société Française de Photographie - , PhotoResearcher Nr | două scene ale adăposturilor pescarilor de la Sultaniye (Beykoz), o vedere a Beykoz-ului însuși și, în final, Conacul lui Mehmed Ali Pașa tot la Beykoz (fig - ) Figura Platanul lui Godefroy de Bouillon în Büyükdere / Bosfor - malul european După ce s-a întors în Franța la începutul anului , Edouard de Caranza a continuat să lucreze ca inginer de proces de producție În îl găsim angajat în conducerea unei fabrici care producea un gaz de cărbune îmbogățit care era folosit pentru încălzire și iluminat la Paris Din două scrisori supraviețuitoare scrise de însuși artistul, știm că fotografiile sale au continuat să fie vândute la expozițiile Société Française de Photographie Caranza pare să fi abandonat în întregime fotografia începând cu Unul dintre cele mai importante motive pentru aceasta a fost probabil faptul că metoda negativă de hârtie calotipată pe care o prefera era pe cale de ieșire, fiind înlocuită cu metoda negativă a colodiunii umed pe sticlă, care se răspândea rapid în toată lumea și care făcea posibilă surprinderea de imagini cu detalii mult mai mari Cataloagele expoziționale ale perioadei relevă declinul inevitabil al unei metode și ascensiunea triumfătoare a celeilalte Într-o expoziție organizată de Photographie Society în Eondon în Figura Fântână din grădina sultanului, „Chioșc Ihlamur”, , doar dintre aceste intrări erau calotipuri, în timp ce dintre ele erau produse ale procesului de colodion umed Dar, deși ziua calotipului s-a terminat, numele lui Caranza a continuat să fie amintit ani de zile după aceea datorită invenției artistului - procedeul de fixare a imprimeurilor cu clorură de platină Un articol care a apărut în Photographie News în a fost plin de laude pentru Caranza și procesul său În , peste trei decenii mai târziu, Caranza și invenția sa au fost ambele menționate în lucrarea magistrală a lui Mercier despre fotografie, Virages et Fixages Noi nu știe nimic despre restul vieții lui Caranza la Paris și nici despre momentul în care a murit Absența numelui său din registrul Société Française de Photographie atunci când a fost reînnoit în sugerează că el a renunțat la interesul pentru fotografie până în acel moment ГЛе Photographie News, ianuarie , P Mercier, Virages et Fixages: Traite Historique, Théorique et Pratique, Paris , Figura Casa turcească din Beykoz, PhotoResearcher nr Mohammad Reza Tahmasbpour Fotografia a intrat pe tărâmul artelor vizuale ca o nouă metodă de a prezenta lumea ca un Translatée! în engleză prin oglindă identică a realității Abia după primii ani ai perioadei orientate tehnic, Carmen Pérez González și , , , mi · ii ji · j· τΐ j · j · ji , fotografia a făcut pașii de bază pentru a deveni un mediu artistic Dezvoltarea artistică- Mina Zanai Siegei (rrom Persian) r° r J r°r Dezvoltarea acestui mediu în anii primari a urmat mai mult sau mai puțin pe urmele picturii și sculpturii, beneficiind ocazional și de celelalte arte plastice Deci, în acest fel, fotografia s-a eliberat de a fi un meșteșug tehnic absolut și s-a redefinit ca o artă Prima apariție a acestei transformări a avut loc în forme de fotografii foarte asemănătoare picturilor, atât în formă, cât și în conținut În această etapă, fotografi, pentru a fi acceptați și a primi aprobarea celorlalți artiști și a comunității artistice, au creat un efect de pictură în fotografia lor fie prin manipulare tehnică, cum ar fi îndepărtarea lentilelor pentru a diminua vizibilitatea exactă (în afara focus) a detaliilor sau prin tipărirea și dezvoltarea tehnicilor pe diverse materiale cu o varietate de texturi Artiștii au folosit și tehnicile de montaj și colaj pentru a crea decoruri Numărul de fotografii realizate în perioada de patruzeci de ani de pictorialism și naturalism este o reamintire a eforturilor remarcabile ale fotografilor de a-și exprima potențialul artistic După o perioadă treptată în care fotografia și-a dezvoltat caracteristicile distincte, fotografii au început să creeze un limbaj special al fotografiei care ar putea să-și traducă impresiile artistice în această formă de artă Ei au făcut eforturi pentru a depăși normele estetice convenționale ale vremii și au descoperit noi tehnici de expresie vizuală care au urmat curând Căutând să privească lumea prin obiective, mulți fotografi din întreaga lume au experimentat și au încercat o varietate de metode Mulți, inspirați de idei filozofice și psihologice, și-au extins chiar punctele de vedere dincolo de suprafața lumii vizibile Astfel, fotografia nu era decât o reflectare limitată a realității vizibile și a evenimentelor din aceasta Apariția timpurie a fotografiei în multe țări, în special în țările neindustriale, a fost însoțită de un sentiment de uimire față de efectul magic al producerii unei imagini (realiste) ca oglindă a unei persoane sau a unui obiect În secolul al XIX-lea în Iran, în ultimele decenii ale erei Qajar ( - ), artele în general au avut doar o funcție decorativă în viață; dar fotografia cu caracteristica sa magică de a produce o imagine realistă a găsit o funcție foarte diferită între ele Precizia în înregistrarea detaliilor, viteza de producție, lipsa cerințelor pentru orice abilitate specială, cum ar fi desenul etc , toate au contribuit la adăugarea de atracție în comparație cu alte forme de Pictorialismul este numele dat unei mișcări de fotografie în vogă din jurul anului , ca urmare a introducerii pe scară largă a procesului uscat-piate A atins apogeul în primii ani ai secolului și a scăzut rapid după , datorită apariției pe scară largă a modernismului Pictorialismul a subscris în mare măsură la ideea că fotografia de artă trebuia să imite pictura și gravura perioadei Arte vizuale În Europa și America, pictorii și-au manifestat imediat interes pentru noul mediu de fotografie În Iran, interesul pictorului pentru fotografie a apărut mult mai târziu, când studiourile de fotografie au devenit populare Acest lucru este legat de schimbarea predării de la un sistem tradițional la un sistem mai occidentalizat Dar acest subiect scapă din sfera acestui articol și ar trebui discutat în altă parte În Iran, ca și în multe părți ale lumii, primii ani ai fotografiei au fost ani de uimire, entuziasm și admirație pentru acest nou fenomen A fost perioada de reflectare și captare a lumii vizibile așa cum era pe hârtie foto Primii fotografi europeni au folosit picturile occidentale pentru a-și stabili standardele estetice Dar fotografi iranieni nu au avut o tradiție vizuală atât de realistă de care să beneficieze Astfel, absența unei tradiții anterioare în pictura vizuală realistă, așa cum a existat în Europa, absența utilizării adecvate a perspectivei, precum și lipsa de interes a maeștrilor pictori oflranieni pentru fotografie în primii ani ai dezvoltării acesteia l-au determinat pe pionier fotografi să-și creeze propria fotografie cu o abordare nouă, fără standarde și cadru stabilite, precum și orice modele vizuale pentru Lucrările lor Fotografiile timpurii din Iran, a peisajelor, precum și a portretelor, nu prezintă utilizarea formatului de pictură așa cum apare în fotografia europeană timpurie Originalitatea puternică, evidentă la aceste fotografii iraniene, se datorează faptului că fotograful iranian nu a folosit niciun accesoriu suplimentar, cum ar fi perdele sau garduri, nici în fotografia de studio, nici în portrete, așa cum sa făcut în Europa, pentru a elimina nedorite fundal Nici ei nu au făcut nicio încercare de a stabili o graniță artificială Prin urmare, abordarea lor este cea a unui observator care caută ceva nou, spre deosebire de cel predispus la un set de standarde estetice preluate din picturi Aceste imagini produse în primii ani ai fotografiei în Iran, din păcate nu abundente, indică originalitatea și viziunea personală a artiștilor: dacă această originalitate nu ar fi fost influențată de estetica occidentală și ar fi continuat să-și dezvolte mai mult propriul mod de a vedea, ar fi putut avea un efect special mai puternic în studiourile de fotografie din Iran După părerea mea, dacă acest proces ar fi continuat, ar fi devenit probabil o perspectivă vizuală unică în domeniul fotografiei Dar importul unor varietăți de tipărituri și publicații, și mai târziu a unor fotografii din Europa, ca călătorii ale fotografilor iranieni în Europa și invers, a fotografilor occidentali în Iran și alte schimburi au avut o influență destul de mare asupra fotografiei iraniene, care a smuls acea originalitate timpurie Fig- Artist necunoscut, Moscheea din Ghom, nedatată, Albumen prinț,ca x cm Biblioteca Palatului Golestan (Teheran) Dincolo de originalitatea și simplitatea primilor fotografi iranieni, eforturile depuse de artiști de a sparge granița compoziției convenționale, mai ales în deceniile și de la începutul fotografiei în Iran, nu trebuie subestimate Unele dintre aceste fotografii sunt remarcabile prin creativitate și inovație, având în vedere limitările tehnice ale perioadei Astăzi, de exemplu, luând în considerare modul în care acești pionieri fotografi iranieni au fotografiat cu înțelepciune dintr-un punct de vedere înalt doar pentru a arăta o vedere completă a peisajului sau o vedere arhitecturală, suntem deduși să le apreciem înțelegerea și utilizarea eficientă a echipamentelor fotografice , doar aplicând propria lor abordare a mecanismului de vedere Astăzi, arta modernă și progresul tehnic și științific ne-au ajutat să privim o suprafață din multe unghiuri Echipamentele aviatice și de alpinism ne-au permis să descoperim noi perspective care odată erau doar un vis pentru ființe umane Având în vedere aceste noi facilități, putem aprecia pe deplin realizările fotografilor din secolul al XIX-lea din Iran pentru găsirea unui nou mod de a privi lumea Un bun exemplu al acestei noi abordări se vede clar în prima fotografie, realizată de un artist necunoscut al Moscheei din Ghom (fig ) Pentru pionierii fotografi iranieni, lipsiți de tehnologie rafinată (disponibilă astăzi pentru noi cu tehnică digitală, ziare, film etc ), ochii lor au îndreptat inconștient camera într-un proces simplu, fără niciuna dintre preconcepțiile pe care fotografii contemporani le au în vedere astăzi: Fotografia nu a fost altceva decât o simplă redare a realității, așa cum o definesc echipamentele, ci ar putea deveni o imagine în mintea fotografului care este dezvoltată într-o fotografie Cu toate acestea, se pare că fotograful iranian timpuriu, deși foarte avansat în înțelegerea imaginilor rezultate din fotografie, a fost, de asemenea, ușor să înțeleagă mecanismul subiectiv Fig Agha Reza Akasbashi, Fiii inginerului Al-Mahmalek, nedatat, imprimeu cu albumen, X cm, Album Nr , Biblioteca Palatului Golestan (Teheran) Fig Agha Reza Akasbashi, Bătrâni cu unelte de construcție, , imprimeu cu albumen, ca X cm, Album Nr, , Biblioteca Palatului Golestan (Teheran), În fotografia iraniană timpurie, utilizarea necorespunzătoare și incorectă a ecranelor sau a perdelelor pe fundalul portretelor de studio a fost luată cu ușurință ca doar un semn al utilizării incorecte a unor astfel de dispozitive Este adevărat că, în multe cazuri, fotografi nu erau total conștienți de utilizarea corectă și adecvată a perdelei și ecranelor Pentru a explica acest lucru mai clar, am selectat două exemple dintre primii fotografii Unul este un portret de grup care îi înfățișează pe fiii lui Mohandes al-Mamalek, aranjați după înălțime și stând deasupra unui covor persan, pozând în salut militar (fig ) Această fotografie este un bun exemplu al eliminării atentă și intenționată a fundalului În fotografia următoare, un bătrân cu unelte de construcție stând pe un fundal simplu, probabil la sfârșitul zilei de lucru, se uită fix la fotograf (fig ) Eliminarea fundalului și introducerea vocației șefului în spațiul fotografiei sunt folosite cu măiestrie Această abordare de a înfățișa modelele în studiourile foto este o reamintire a muncii lui fotografi mult mai recenti precum August Sander ( - ) și Richard Avedon ( - ) Alte fotografii, cu perspectivele sau punctele lor de vedere diferite, îi deosebesc în special de fotograful tipic victorian, care erau frontali și ierarhici, de exemplu, fotografia lui Naser-od-Din Shah (a domnit între - ) cu unele dintre ele soţiile lui reflectate de o oglindă (fig ) Naser-od-Din Shah, regele la acea vreme, a făcut el însuși fotografia El a fost, într-adevăr, unul dintre pionierii fotografi iranieni și responsabil pentru introducerea fotografiei în Iran Deasupra imaginii, putem citi un text scris în persană de însuși Naser-od-Din Shah: „În Sala Oglinzilor, este fotografiat din reflexiile din oglindă; Si eu sunt in poza” „În fața oglinzii” este un alt exemplu bun al creativității pionierilor în fotografia iraniană timpurie În ultima fotografie (fig ), Amin Hozur este fotografiat în Palatul Golestan din spate Era o persoană importantă legată de curte și, în mod normal, în fotografiile făcute de nobilime, erau scrise un lung șir de titluri și descrieri pentru a introduce „marele strămoș” al șefului În acest caz și, total contrar normei, titlul a fost omis (din ordinul Preasfintei Sale Majestate, Regele Regilor (Fie ca sufletele tuturor lumilor să fie jertfa lui!) în fericitul Palat Golestan Poza este făcută din spate Această fotografie este într-adevăr foarte inovatoare și ar trebui adăugată avangardei din istoria fotografiei, ținând cont de perioada în care a fost realizată Nobilul, Amin Hozur, înzestrat cu tot felul de titluri, își pierde toată măreția, când este fotografiat din spate Fig, Naser-od-Din Shah, Naser od-Din Shah cu câteva dintre soțiile sale în fața unui oglin, , imprimare pe albume Album Nr , Biblioteca Palatului Golestan (Teheran), Fotografiile luate în considerare aici au devenit mumificate de-a lungul timpului, deși încă ne hipnotizează prin mesajul lor surprinzător Ele ne amintesc de cuvintele lui Susan Sontag: „Prin fotografii, lumea devine o serie de neînrudite, particule de sine stătătoare; și istorie, trecută și prezentă, un set de anecdote și fapte diverse Camera face realitatea atomică, gestionabilă și opaca Este o viziune asupra lumii care nega interconexiunea, continuitatea, dar care conferă fiecărui moment caracterul unui mister ” Citat din Susan Sontag din cartea: John Berger, About Looking, Londra, Berlin, New York: Bloomsbury , Fig Agha Yussef, Portretul lui Amin Hozar din spate, , imprimeu cu albumen, ca x cm Album Nr , Biblioteca Palatului Golestan (Teheran) Stéphanie Roy Bharath Ebrahim Alkazi, Credit: Hans Christian Adam Colecția de fotografie Alkazi (ACP) este o colecție privată de fotografii din secolul al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea din Asia de Sud, fondată de Ebrahim Alkazi, fost director al Școlii Naționale de Teatru și al Institutului de Teatru Asían din New Delhi, India, din - și un pasionat colecționar de fotografii din anii Concentrându-se inițial pe Samuel Bourne și pe contemporanii săi din anii , Alkazi a creat de atunci o colecție care conține aproximativ de exemplare, care include lucrări de la începuturile mediului până în anii În timp ce nucleul colecției rezidă în fotografii din subcontinentul indian, colecția deține și imagini din alte părți ale Asiei, inclusiv din Ceylon, Birmania, Nepal, Afganistan și Tibet; o participație limitată din Asia de Sud-Est (Thailanda, Vietnam), Asia de Est (Japonia, China) și Orientul Apropiat și Mijlociu Fotografiile sunt în mare parte imprimeuri cu albume, dar ACP are, de asemenea, o gamă largă de procese fotografice - negative pe hârtie, negative pe sticlă, daguerréotipuri, fotografii pictate, amprente carbon și imprimeuri cu gelatină argintie, printre altele - prezentate fie ca imprimeuri libere, fie în albume sau cărți ilustrate Cele mai vechi imagini din ACP Fotografia a apărut în India în și în alte țări asiatice în anii , dar foarte puține imagini din acest deceniu au supraviețuit Cea mai veche imagine din colecție este un dagherotip al unui templu hindus, realizat de Jules Itier ( - ), un ofițer al vămilor franceze În , Itier a vizitat India, Ceylon și Egipt în drumul său înapoi în Franța din China Cele mai vechi printuri de hârtie din colecție - o vedere a unui templu de la Udaipur și Moscheea Quwwat-ul-Islam din Delhi - au fost luate de un alt francez, baronul Alexis de La Grange ( - ), care a călătorit în India în - , precum și Ceylon, Java, Malaezia și Singapore În timpul petrecut în India, La Grange a vizitat mai multe orașe importante (Benares, Agra, Delhi și Lucknow), Rajasthan și peșterile de la Ellora și Ajanta și a produs, la întoarcerea sa în Franța, două albume cu vederi arhitecturale uluitoare Cinci dintre aceste lucrări au fost reproduse în L'Album photographique de l'artiste et de l'amateur de Blanquart-Evrard, publicat în , India britanică prin prisma obiectivului Rebeliunea indiană din - Între sosirea camerei de fotografiat în India în și independența țării în , a trecut un secol, cu numeroase conflicte și evenimente istorice Rebeliunea indiană din a fost poate cel mai violent conflict pe care l-a experimentat India britanică, ducând la abolirea Companiei Indiilor de Est și controlul Indiei de către coroana britanică În , anumite regimente ale Armatei Bengal s-au revoltat împotriva ofițerilor lor britanici, urmate de o rebeliune populară răspândită în toată India de Nord După luni de lupte aprige și represalii, în special în Lucknow, Cawnpore (mod Kanpur) și Delhi, britanicii au recăpătat Figura Felice Beato, Baillie Guard Gate la Lucknow, , neg L , imprimeu album, x mm Colecția de fotografie Alkazi controlul până la sfârșitul anului , dar cicatricile revoltei au rămas adânci de ambele părți Unii fotografi precum John Murray, Patrick G Fitzgerald, Felice Beato, Robert & Harriet Tytler, au înregistrat consecințele bătăliilor, asistând la pagubele produse (figura ) și creând o iconografie a Rebeliunii care urma să fie urmată pentru secolul următor Numele lui Felice Beato ( -C ) este strâns legat de evenimente Adesea văzut ca un fotograf de război de pionier, Beato a lucrat mai întâi în Orientul Mijlociu cu cumnatul său James Robertson, înainte de a călători în Rusia în și în pentru a înregistra conflictul din Crimeea După ce a auzit despre rebeliunea indiană, Beato a navigat spre Calcutta, ajungând în oraș pe februarie Până atunci, luptele s-au încheiat în mare măsură și a reușit să viziteze centrele de acțiune și să creeze o colecție de vederi care să povestească armată campanie În timp ce se afla în Lucknow, a realizat trei panorame ale orașului, inclusiv o panoramă în opt părți luată dintr-un minaret al Moscheei Asafi din Complexul Bara Imambara - un punct culminant al colecției Unii practicanți amatori au produs o înregistrare neprețuită a evenimentelor, adesea mai personală decât PhotoResearcher nr corpul lucrării și-a dat seama Beato Patrick G Fitzgerald ( - ), chirurg militar, a ajuns la Lucknow cu regimentul său în decembrie , în timp ce orașul era încă sub asediu și și-a fotografiat colegii ofițeri de la Alambagh, un post britanic, și arhitectura din jur Câteva dintre fotografiile sale sunt păstrate împreună într-un album la ACP și sunt de mare importanță documentară, fiind până la această dată cele mai vechi imprimeuri cunoscute ale Rebeliunii Robert Tytler ( - ) și soția sa Harriet ( - ) au fost la Delhi în timpul asediului orașului Timp de șase luni au călătorit prin nordul Indiei, vizitând site-uri asociate cu revoit și au luat peste de negative pe hârtie După ce au primit sfaturi de la Beato și John Murray ( - ), unele dintre compozițiile lor ne amintesc de munca acestor doi fotografi De asemenea, Tytler a lucrat pentru scurt timp cu Charles Shepherd, care a înființat împreună cu Samuel Bourne cea mai prolifică firmă de fotografie din India A făcut o serie de portrete ale fostului rege al Delhi, Bahadur Shah II în mai , în timp ce era închis Figura din Fort înainte de a fi exilat în Birmania Un portret, acum la ACP, îl prezintă pe rege ca pe un Charles LudolfGriesbach Buddhasof Bamiyan, £raq anj bărbat înclinat pe canapeaua lui Colecția mai deține o imprimare unică și crucială - , albumen, X mm ° Colecția de fotografie Alkazi album compilat de chirurgul militar John N Tresidder ( - ), cunoscut sub numele de Tresidder Album, care oferă o imagine vizuală a lui Cawnpore între și și a Agra în Conținând o selecție largă de vederi arhitecturale, portrete ale unor membri ai comunității britanice împreună cu portrete ale indienilor locali, fotografiile au fost făcute fie de Tresidder însuși, fie de alți practicanți, inclusiv Donald MacFarlane și John Murray De un interes deosebit sunt opiniile făcute de Tresidder în urma luptelor de la Cawnpore, care descriu scenele de masacre și daune cauzate clădirilor, concentrându-se și pe structuri mai puțin importante, cum ar fi bungalourile sale și ale vecinilor săi Fotografie și campanii militare În secolul al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea, Marea Britanie a luat parte la mai multe campanii militare în încercarea de a-și cheltui supremația în India de Sud, precum și în China, Orientul Mijlociu și Africa Camera a devenit instrumentul preferat pentru înregistrarea diferitelor conflicte; deşi era încă imposibil de fotografiat acţiuni militare, imaginile înfăţişau câmpurile de luptă şi PhotoResearcher No | Figura Bourne & Shepherd, Imperial Assemblage, Delhi, partea a -a din panoramă în trei părți, , imprimare pe albumen, x mm Colecția de fotografie Alkazi i-au portretizat pe principalii participanți Mai mulți fotografi au înregistrat variantele de războaie anglo-birmane între și Colonelul Willoughby Wallace Hooper ( - ) a ilustrat diferitele secvențe ale celui de-al treilea război anglo-birman, pe care le-a publicat într-un album cu peste de exemplare în Până în , campanii militare majore au avut loc de-a lungul graniței Indiei cu Afganistanul, deosebit de bine reprezentate în cadrul colecției Practicanții indieni și europeni au fotografiat diferitele conflicte, fie că erau profesioniști precum John Burke ( - ), Frederick Bremner ( - ), Randolph Bezant Holmes ( - ), Mela Ram & Sons sau amatori precum Benjamin Simpson ( - ) și Charles Ludolf Griesbach ( - ) Acesta din urmă, angajat de Geological Survey of India, a ilustrat siturile arheo-logice pe care le-a vizitat, inclusiv Buddhas din Bâmiyân, pe care i-a înregistrat în anii (figura ) Durbars din , și În urma rebeliunii indiene din , Compania Indiilor de Est a fost desființată și țara a intrat sub control direct de către coroana britanică În , Regina Victoria a fost proclamată Împărăteasa Indiei și a fost organizată o Durbar (ceremonie), inspirată în mare parte de tradițiile Mughal, care prezentau Coroana drept noua autoritate în India Peste de conducători și prinți indieni, care au rămas loiali britanicilor în timpul Rebeliunii din , au luat parte la festivități (figura ) Moartea reginei Victoria și urcarea pe tron a lui Edward al VII-lea în , care a devenit și împărat al Indiei, au oferit o nouă oportunitate pentru un Durbar, organizat de vicerege, Lord Curzon Când regele a murit în , fiul său George V a fost încoronat și a avut loc un al treilea Durbar Не a fost primul monarh britanic care a călătorit în India pentru această ocazie Fiecare dintre aceste evenimente spectaculoase a fost fotografiat în mare parte de firme de fotografie profesionale, precum Bourne & Shepherd, Vernon & Co, Herzog & Higgins și Raja Deen Dayal & Sons, iar imaginile au circulat în Marea Britanie, precum și în lume, publicate în ziare sau vândute în studiourile de fotografie, fie ca tipărituri individuale, fie ca albume comemorative Bine PhotoResearcher No | reprezentată în ACP, colecția deține, de exemplu, panorame ale fiecărui Durbar, arătând vederi generale ale ceremoniilor și paradelor militare Figura Linnaeus Tripe, Golden Lotus Tank și Gopuras la Complexul Templului Minakshi de la Madurai, , imprimare cu albumen, x mm, publicată în Photographie Views in Madura Partea a III-a Colecția de fotografie Alkazi Anii - spre Independente După începutul secolului, pe măsură ce procesul de fotografiere s-a îmbunătățit, mediul a devenit mai accesibil și mai ieftin, permițând unui număr mai mare de oameni să practice mediul, dar și o creștere a fotografilor indieni care lucrează pentru propriile scopuri, mai degrabă decât pentru patronii europeni În paralel, mișcarea naționalistă în creștere a oferit oportunități noilor practicanți Un album din ACP datat din anii a fost compilat de un jurnalist indian necunoscut și documentează mișcarea de nesupunere civilă din Bombay din punct de vedere indian, o noutate la acea vreme Albumul începe cu portrete ale figurilor de prim rang din Partidul Congresului, inclusiv Mahatma Gandhi și Jawaharlal Nehru; urmărește opiniile despre protestul nonviolent al indienilor (marșuri, greve, încălcarea legilor sait) și răspunsul violent și adesea sângeros al britanicilor Arheologie și arhitectură în India Studiul arhitecturii indiene De la sfârșitul secolului al XVIII-lea, britanici precum Warren Hastings și Sir William Jones au studiat cultura indiană, cu dorința de a descoperi și înțelege mai bine țara în care au trăit Sosirea camerei a facilitat astfel de studii, oferind documente vizuale de arhitectură, situri arheologice și oameni într-un timp limitat Din , guvernele regionale au recunoscut importanța mediului pentru furnizarea de documentație vizuală și au sponsorizat studiile fotografice ale siturilor și monumentelor, angajând ofițeri militari care s-au dovedit a fi și fotografi talentați Căpitanul Linnaeus PhotoResearcher No | Tripe ( - ) a fost angajat de Președinția Madras între și și a înregistrat principalele monumente din cadrul acelei președinții, publicând albume cu peste de tipărituri (figura ) Una dintre ele Fotografii ale marmurelor Elliot, care este prezentă în ACP, ilustrează sculpturile budiste ale stupei Amaravati Președinția Bombay a urmat aceeași tendință și între și căpitanul Thomas Biggs ( - ) și Dr William Pigou ( - ) au cercetat cu o cameră orașele Bijapur, Mysore și Ahmedabad, în timp ce dr Andrew Neill ( ) - ) a vizitat Halebid și Belur Fotografiile au fost publicate în în trei volume importante intitulate Architecture in Dhawar și Mysore, Architecture in Beejapoor și Architecture of Ahmedabad, care sunt toate prezente în colecție În anii , guvernul indian a urmărit sponsorizarea unor astfel de proiecte și colonelului Henry Dixon ( - ) i s-a cerut să publice în Views of Mysore, în timp ce căpitanul Edmund David Lyon ( - ), bine reprezentat în colecție, a fost angajat pentru înregistrarea Indiei de Sud și de Vest între - Archaeological Survey of India (ASI), fondat în de Alexander Cunningham, a pus capăt angajării oficiale a fotografilor, deoarece mediul a devenit parte integrantă a muncii arheologului Fotografie comercială Fotografii comerciali din a doua jumătate a secolului al XIX-lea, bine reprezentați în colecție, au contribuit cu un corp de imagini impunător pentru studiul arhitecturii indiene Samuel Bourne ( - ), cel mai cunoscut practicant britanic care operează în India, a sosit la Calcutta în și la scurt timp după aceea a părăsit capitala pentru a-și stabili studioul în stația de deal Simia, care fusese adoptată de britanici pentru a scăpa căldura insuportabilă a verii indiene Bourne a călătorit mult pe tot subcontinentul, fotografiend temple hinduse din sudul Indiei, arhitectura colonială din Calcutta, forturi și palate Mughal și locuri asociate cu Rebeliunea din , pentru a numi câteva Stăpânind utilizarea Pitorescul, o estetică victoriană în vogă, și procesul fotografierii, Bourne a inventat un stil mult apreciat de public și copiat de generații de practicieni Este cazul lui John Edward Saché ( - ), care a lucrat în India de Nord între și și a excelat în reproducerea exemplului lui Bourne, devenind un concurent direct al firmei Bourne & Shepherd Cariera fotografică și corpul de imagini ale lui Saché sunt prezentate și discutate în acest volum, vezi The Saches: a family of photographers working in India during the th century ACP deține una dintre cele mai mari, dacă nu cea mai mare, colecție de imprimeuri de Saché Alte firme de fotografie precum Nicholas & Co din Madras, Thomas A Rust și GW Lawrie din nordul Indiei și Frith's Series au reprodus modelul vizual creat de Bourne și au creat imagini care i-au încântat pe turist pentru frumusețea lor și pe cercetător pentru precizia și calitatea lor înaltă Himalaya și Nilgiris au înregistrat Odată cu extinderea Imperiului Britanic, granițele s-au schimbat în special în regiunile Himalaya și unii fotografi aventuroși au înfruntat condițiile de muncă extrem de dificile și pericolele întâlnite pe drum pentru înregistrarea acestor regiuni izolate Samuel Bourne a organizat trei expediții între și , a călătorit prin Kashmir și Himalaya În , în timpul ultimei sale călătorii, Bourne a fotografiat cu succes la o altitudine de peste de metri (figura ) Saché i-a urmat exemplul și a întreprins o expediție în lanțul muntos Pindur în La începutul anilor , a vizitat și orașul pitoresc Srinagar, din Kashmir Philip Egerton ( -?), comisar cu sediul în Kangra, a participat la o expediție din Himalaya cu intenția de a crea și de a facilita drumuri comerciale între India și China Aceasta a dus la publicarea Jurnalului unui tur prin Spiti până la frontul Tibetului chinez (Londra ), care retrag diferitele locuri pe care le-a vizitat Egerton și oameni pe care i-a întâlnit, cum ar fi Fortul Kangra, Dharamsala, ghețarul Spiti fotografiat pentru prima dată, și soldați Gurkha Alte misiuni au fost organizate în regiunea Sikkim, lângă granița cu Tibet John Claude White ( - ), diplomat postat în Sikkim în , a efectuat mai multe expediții în Himalaya și Bhutan și a participat la invadarea Tibetului de către britanici în În timpul celei de-a doua călătorii, în , White, însoțit de practicant Théodore Julius Hoffmann (c - ) de la firma Johnston & Hoffmann, a fotografiat vârfuri la peste de metri înălțime Pentru a scăpa de căldura verii, a avut loc o migrație anuală când guvernele, rezidenții, dar și întreprinderile și-au mutat baza de la câmpie pe dealuri, precum Simia, Nainital, Mussoorie, Darjeeling în Himalaya, dar și Ootacamund și Coonoor în Nilgiris (Sudul Indiei) ) Numeroși fotografi, printre care Bourne, Saché, Albert TW Penn ( - ) și Nicho-las & Co au operat studiouri pe o bază sezonieră, pentru a satisface o clientelă în creștere Cu sediul atât în câmpie, cât și în dealuri, au putut să-și extindă stocul de imagini, înregistrând peisajele și arhitectura din jur, precum și triburile locale India și locuitorii săi De-a lungul secolului al XIX-lea, diversitatea indienilor a stimulat interesul oamenilor de știință și au apărut numeroase studii care au contribuit la înțelegerea complexității populației Indiei Poporul Indiei ( volume, - ), primul studiu realizat de guvern, a prezentat oamenii subcontinentului pe regiune, oferind informații despre rasa și tribul din care fac parte, precum și despre aspectul lor fizic Se credea că astfel de informații ar dezvălui personalitatea cuiva și loialitatea sa politică Alte studii au apărut în anii , dar fără conotații politice, precum Rasele orientale Figura Samuel Bourne, De la vârful Pasului Manirang, de picioare, iulie - decembrie (al treilea drum), neg , imprimeu albus, x mm Colecția de fotografie Alkazi Figura Williamjohnson, Banians of Porebunder, , imprimare pe albume, x mm, publicată în The Oriental Races and Tribes, Residents and Visitors of Bombay, volumul The Alkazi Collection of Photography și Tribes, Residents and Visitors of Bombay ( volume, - ), care prezintă locuitorii și diferitele profesii din Bombay, folosind portrete realizate de fotograful comercial William Johnson în anii (figura ) Alți practicanți, precum Shepherd & Robertson, Gobindram & Oodeyram, Willoughby Wallace Hooper ( - ), Saché, au înregistrat în mare măsură diferiții oameni și meserii din Subcontinent, indiferent dacă au fost fotografiați în scenă în studio sau în mediul lor ACP deține, de asemenea, un număr mare de portrete ale prinților și maharajilor indieni, realizate fie pe cont propriu, fie în timpul ceremoniilor Lala Deen Dayal ( - ), cel mai prospéron practicant indian al secolului al XIX-lea, a fost nominalizat în fotograf oficial la Nizam din Hyderabad, cel mai influent conducător indian în timpul Rajului britanic Deen Dayal a imortalizat nenumărații vizitatori, ceremonii și oficiali care au umplut domnia lui Nizam Generalul-maior James Waterhouse ( - ), angajat de guvern pentru a înregistra oamenii din India Centrală în - - mai multe dintre portretele sale sunt incluse în Poporul Indiei - a avut și el ocazia să fotografieze Begums din Bhopal, prințese conducătoare ale statului Bhopal Alte albume văzute la colecție relatează nunți și ceremonii de învestitură ale prinților și maharajilor, ilustrând diferitele episoade ale evenimentelor și locația lor Practicanții indieni au dezvoltat un gen de fotografie, cunoscut în mod obișnuit ca fotografie pictată, care a fost folosit exclusiv de indieni pentru o clientelă indiană (figura ) A constat în mare parte din pictură peste fotografii, în primul rând portrete, dând impresia unui portret pictat Această tehnică diferă complet de imprimeurile colorate găsite în Europa în același timp, unde vopsea era folosită pentru a da culoare unei imagini monocrome Colecția deține o selecție unică și impunătoare de fotografii pictate, variind din anii până în anii PhotoResearcher No | Figura Scowen & Co, Floare, anii , neg , albumen prinț, X mm Colecția de fotografie Alkazi Fotografie în Ceylon, Birmania și Nepal Ceylon Deși britanicii au guvernat Ceylon din , fotografia nu a înflorit pe insulă la fel de mult cum a experimentat India Fotografii amatori au apărut în principal din anii , când procesul de fotografiere era mai ușor de utilizat În ceea ce privește supravegherea vizuală a monumentelor și siturilor, primele comisii au început în anii Practicieni comerciali precum Skeen & Co și Scowen & Co au condus scena fotografiei în timpul secolului al XIX-lea William Louis Henry Skeen ( - ) a condus primul studio de fotografie din capitala, Colombo, între și În acești ani, Skeen a compilat un stoc divers de imagini, inclusiv imagini cu plantații de ceai, căi ferate, peisaje, oameni și arhitectura din Ceylon Se pare că firma Skeen & Co a fost achiziționată în de o firmă a unui concurent, AWA Plâté & Co, care a devenit principala firmă de fotografie a secolului al XX-lea și este încă în afaceri De la începutul anilor , un alt studio important, Charles Scowen & Co, a operat de la Kandy și a apărut ca un rival direct al lui Skeen, producând vederi similare despre remarcabile Figura G, W, Lawrie & Co; Artist necunoscut, Maharaja Govind Singh Ju Dev of Datia ( - ), c , imprimeu cu gelatină de argint și acuarelă, X mm Colecția de fotografie Alkazi calitate De asemenea, a realizat serii originale de plante și flori (figura ), precum și portrete extrem de artistice Joseph Lawton (?- ), care a condus un studio în Kandy din , este mai bine cunoscut pentru munca sa cu Comitetul Arheologic Angajat în - , Lawton a înregistrat uneori pentru prima dată mai multe situri arheologice, cum ar fi Anuradhapura și Polonnaruwa Unele dintre imaginile sale au fost publicate în în Architectural Remains, Anuradhapura, Ceylon: the Daga-bas and Certain Other Ancient Ruined Structures (text de James Smither, fotografii de Joseph Lawton), care pot fi vizionate la ACP Birmania Între și , Birmania a fost martoră la mai multe conflicte militare importante cu britanicii, care s-au încheiat cu anexarea sa de către britanici După cel de-al Doilea Război Anglo-Birman ( - ), unii fotografi pionieri au început să înregistreze țara John McCosh ( - ), chirurg militar care a luat parte la conflict, părea să fi fost primul care a fotografiat Birmania Printurile sale, luate în , prezintă în principal arhitectura din Rangoon și Prome În , Linnaeus Tripe a luat parte la o misiune oficială organizată de guvernul Bengalului în Ava și a fotografiat monumente și locuri pe care le-a întâlnit în cele trei luni de ședere La întoarcere, Tripe a produs pentru guvern un portofoliu compus din de imprimeuri, PhotoResearcher No | Ί Λ ÿuЖ vu■ ț b • - X к tu! i / к \ r JJ A ANGRÆCUM SE SQUIPEDAIE SCOWEN АСо О Г YL û N — ■ i Figura Alexander Greenlaw, Pagode birmane, negativ din hârtie cerată, x mm Colecția de fotografie Alkazi fie clădiri de dimensiuni mari, fie detalii arhitecturale Alexander Greenlaw ( - ), fotograf amator care a îmbunătățit procesul de calotip, a trăit în Birmania spre sfârșitul anilor și a înregistrat arhitectura și peisajul acesteia Colecția deține dintre negativele sale de hârtie (figura ) și peste de negative din hârtie pe care Greenlaw le-a luat din situl arheologic Vijayana-gara (India) în - Cei mai timpurii practicieni comerciali au sosit în Birmania în anii și în acest deceniu, Philip A Klier a fondat unul dintre cele mai prolifice studiouri găsite în țară, care a rămas deschis până la începutul secolului al XX-lea Alte studiouri comerciale cu sediul în India, cum ar fi Bourne & Shepherd, Johnston & Hoffmann, au trimis fotografi în Birmania pentru a adăuga material la stocul lor de imagini în continuă expansiune Din , când Birmania a devenit parte a Imperiului Britanic în urma celui de-al treilea război anglo-birman, numeroși fotografi au înființat studiouri, cum ar fi Felice Beato, care a funcționat în Mandalay din până la moartea sa Colecția deține o panoramă interesantă pe care Beato a făcut-o asupra orașului la sfârșitul anilor și un portret impresionant al comandantului șef birman care poartă ceremonialul său ținută Un număr mare de amprente în cadrul ACP au fost luate de către practicanți necunoscuți, dar contribuie la descoperirea și studierea mai bine a oamenilor și a arhitecturii Birmaniei Nepal Colecția deține o cantitate limitată de imagini din Nepal, înfățișând în primul rând familia regală Portretele, dintre care unele par să fi aparținut Ambasadei Franței din Kathmandu, îi prezintă pe primii miniștri nepalezi, precum și soțiile și copiii lor Majoritatea portretelor, datate - , urmează tradiția fotografiei pictate din India și sunt puternic pictate, înfățișându-l pe conducător deseori în picioare cu halatul său ceremonial și Steaua Indiei Un album, compus de doamna CB Bayley, soția rezidentului britanic postat în Kathmandu, include vederi pe care le-a făcut despre capitală la începutul secolului al XX-lea În cele din urmă, granița indo-nepaleză a fost întotdeauna foarte apreciată de elita britanică pentru vânătoare Prințul de Wales în și regele George al V-lea în și-au petrecut o mare parte a șederii lor în India vânând tigri în Tenaï nepalez, însoțiți de fotografi pentru a imortaliza aceste călătorii oficiale ACP: cercetarea, catalogarea, publicarea, expunerea De la înființarea sa, ACP a acordat întotdeauna un loc important cercetării, permițând cercetătorilor să acceseze materialul său în trei locații: New York, Londra și New Delhi În , Alkazi a deschis primul centru de cercetare accesibil publicului pentru ACP din New York, care a găzduit și galeria comercială, Sepia International Inc ( - ), concentrându-se pe munca artiștilor contemporani asíani și a artiștilor care fotografiau Asia În ultimii ani, Alkazi a fondat un trust caritabil în New Delhi, Fundația Alkazi pentru Arte, dedicată promovării cercetării asupra fotografiei secolului al XIX-lea și a artei indiene moderne Între și , ACP a fost mutat de la Londra și New York la Delhi, iar aici se află acum În ultimul deceniu, personalul de la ACP a depus un efort important în catalogarea și documentarea colecției și în achiziționarea de materiale semnificative pentru valoarea lor istorică, dar și pentru atractivitatea lor estetică În ultimii ani, colecția a fost pusă la dispoziția comunității academice și publicului larg printr-o serie de publicații Fiecare volum, sub conducerea unui specialist în domeniu, examinează o anumită regiune, fotograf sau subiect reprezentat în colecție, încurajând o abordare interdisciplinară Primul volum Lucknow - City of Illusion (ed Rosie Llewellyn-Jones; Prestei & The ACP, ) urmărește viața și moartea multora dintre complexele arhitecturale impresionante din Lucknow Vijay-anagara - Splendeur in Ruins (ed George Micheli; Mapin & The ACP, ) prezintă lucrarea fotografică a lui Alexander Greenlaw și a practicanților succesivi de la Vijayanagara în secolul al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea The Waterhouse Albums (ed John Falconer; Mapin & The ACP, ) arată pentru prima dată cariera pionierului fotografiei James Waterhouse Titlurile viitoare vor studia munca arheologului Sir John Marshall, Rebeliunea din și cariera fotografului Lala Deen Dayal În cele din urmă, ACP a fost întotdeauna pasionat de afișarea și împrumutul de fotografii La New York, Sepia International Inc a expus patru spectacole din colecție; la Londra, ACP a curatat o importantă expoziție de fotografii pictate în iulie-septembrie (SOAS - Brunei Gallery); În Franța, colecția a fost expusă la festivalul de fotografie, Les Rencontres d'Arles, în vara anului În India, ACP a expus anual la Delhi, deseori sincronizat cu lansarea unei publicații sau a unui seminar organizat de ACP Imaginile au fost, de asemenea, împrumutate în mai multe expoziții din America de Nord și Europa (ex India: Pioneering Photographers - , Londra; Traces of India - , Montreal, New Haven și Los Angeles) și o selecție de imagini este în prezent expusă la Whitechapel Gallery, Londra (Where Three Dreams Cross - ) Colecția de fotografie Alkazi rămâne dedicată să exploreze în continuare istoria și semnificația fotografiei și să genereze un studiu interdisciplinar al mediului figura Louis Jacques Mandé Daguerre, „Interior of a Cabinet of Curiosity”, , dagherotip, Paris, Societatea Franceză de Fotografie (SFP) În: Quentin Bajac și Dominique Planchon-de Font-Réaulx (eds ), Le daguerreotype français Un obiect fotografic, exh pisică Musée d'Orsay, Paris: Ed Reunion des musées nationaux , fig , Herta Wolf Replicarea artei ca una dintre funcțiile fotografiei a fost postulată de cei - printre care François Arago, William Henry Fox Talbot și Jules Janin - care au propagat noul mediu în jurul anului Cu toate acestea, credința că reproducerea operelor de artă a fost nu doar un domeniu de activitate, ci și potențialul de a califica fotografii, ilustrațiile pot fi adunate și de la începuturile fotografiei În timp ce Joseph Nicéphore Niépce a dezvoltat fotografia cu scopul de a introduce un proces de litografie mai puțin costisitor, fotografi activi în jurul anului - indiferent dacă se numesc Louis Jacques Mandé Daguerre, William Henry Fox Talbot, John Herschel sau chiar Hippolyte Bayard - creau reproduceri grafice ale panourilor picturi, imprimeuri și modele de ipsos în testele lor și mostre de imagini folosind noul proces de imagistică grafie cu care experimentau Ele arată dulapuri cu cravate așa cum se vede într-o fotografie făcută de Daguerre în (fig l) sau ipsos modele aranjate în, sau ca, studioul unui artist, așa cum se arată în cele două imprimeuri pe hârtie sărată pe care Hippolyte Bayard le-a lipit în cele două albume foto ale sale intitulate Dessins photographiques (fig a + b) Deși faptul că fotografia a fost concepută ca un mijloc de reproducere nu a fost niciodată pus la îndoială în niciuna dintre istoriile relevante, tocmai această potențială de replicare - în special în Daguerréotipuri - dar și în desenele fotogenice ale lui Talbot și desenele fotografice ale lui Bayard - a fost admirată cu așa ceva uimire în anii din jurul anului , dacă nu a fost respinsă, a fost ulterior cel puțin privită ca o problemă și în cele din urmă neglijată în curs Cf , Herta Wolf, „Probeln und Musterbild - die Anfănge der Fotografie”, în: Thorsten Hoffmann şi Gabriele RippL, Bildwissenschaft, Góttingen: Wallstein , - "Épreuve ayant servi à constater la découverte du Daguerréotype [ ] " iQuentin Bajac și Dominigue Planchon-de Font-Réaulx leds l, Le daguer- Reotipul francez Un obiect fotografic, ex h pisică Musée d'Orsay, Paris: Ed Reuniunea Muzeelor Naționale , ili , Daguerre a prezentat această imagine lui Alphonse de Cailleux, care a fost numit director adjunct al Luvru în Geoffrey Batchen a interpretat inscripția așa cum a fost scrisă de Daguerre Icf , Geoffrey Batchen, „Li g ht and dark: the daguerreotype and art h ¡ poveste”, în: Buletinul de artă, vol , nr iDecs ), - : ) în timp ce Dominigue Planchon-de Font Réaulx presupune că Cailleux a scris-o pe reversul dagherotipului iDominigue Planchon-de Font-Réaulx, „Splendouri și mistere ale camerei întunecate a luptei pentru recunoașterea fotografiei ca formă de artă care a început să aibă loc în anii Nu numai fluturasul nepublicat pe care Daguerre l-a produs în pentru a face publicitate abonamentului planificat la descoperirea sa, subliniază că nici Figura a Hippolyte Bayard, fără titlu [Studioul lui Bayard], c , hârtie sărată prinț dintr-un negativ de hârtie, , X , cm Dessins Photographiques, Muzeul Getty Figura b Hippolyte Bayard, fără titlu [Studio of Bayard], nedatat, SFP, imprimare pe hârtie sărată dintr-un negativ de hârtie, , x , cm, în: Jean-Claude Gautrand și Michel Frizot, Hippolyte Bayard Naissance de l'image photographique, Amiens: Trois Cailloux , ili cunoștințele de fizică sau chimie și nici o noțiune specifică de desen au fost necesare pentru a practica procesul de reproducere dezvoltat de el și numit după el: Daguerréotip Din punct de vedere profetic - în cazul lui, asta nu înseamnă altceva decât intenția de a-și vinde abonamentul cât mai profitabil posibil - Daguerre a scris: „Toată lumea, cu ajutorul dagherotipului, va face o vedere la castelul sau la casa lui de țară [ ]” Utilizatorul - prietenia și disponibilitatea noului mediu de generare a imaginii pe care îl postula l-au condus la concluzia că „colecțiile de orice fel vor fi formate de mare valoare pentru artă nu pot imita nici exactitatea imaginilor, nici detaliul lor perfect [, ]” Cu toate acestea, nu a fost doar presupunerea lui Daguerre că mediul va genera colecții potențiale; multe dintre cele mai vechi imagini produse prin procesul de înregistrare a fotografiilor arată de fapt colecții, precum și acumulări de obiecte Într-o fotografie realizată în (fig a), Daguerre prezintă o colecție de moluște, unele dintre ele fosilizate, ordonate îngrijit Figura a Louis Jacques Mandé Daguerre, „Cochilii”, c , dagherotip, , x , cm (planșă), Paris, Musée des Arts et Métiers, de la: Quentin Bajac și Dominique Planchon-de Font-Réaulx (eds ), Le daguerreotype français Un obiect fotografic, exh pisică Musée d'Orsay, Paris: Ed Reunion des musées nationaux , cat , Figura b William Henry Fox Talbot, „Figurine pe trei rafturi, în curtea Abației Lacock”, c, , , x , cm, imprimare pe hârtie sărată dintr-un negativ calotip, Muzeul Național de Fotografie Film și Televiziune, În: Larry Schaaf, Out of the Shadows, Herschel, Talbot and the Invention of Photography, New Haven și Londra: Yale University Press , , pe un raft văzut din faţă Ordinea sau organizarea tabloului nu este unică și asta nu numai pentru că priveliștea este axată pe o colecție aranjată – în acest caz o colecție de istorie naturală Multe dintre fotografiile realizate de diverși autori în jurul anului prezintă colecții sau aranjamente similare Acestea sunt adesea un sortiment de modele special configurate pentru cameră cu scopul de a ilustra potențialul procesului de imagistică (Fig b); Lumina și umbra, plasticitatea și calitățile aparent haptice ale mediului de fotografie au fost Le daguerreotype sous L'œil des critiques", în: Bajac şi PLanchon-de Font RéauLx, Le daguerréotype français Un objet photographique, - : f) Dessins photographiques sur Papier, Recueil nos și sunt albume sau cărți de mostre în care Bayard și-a lipit propriile eforturi de fotografie, precum și ale altor fotografi cu care a fost în contact și care i-au trimis exemplare din munca lor Pe de o parte, aceasta confirmă circulația imaginilor în fazele timpurii ale fotografiei (caLotipul reprodus aici ca ili originale de la Bayard's Recueil și a fost, de asemenea, replicat ca plăcuța V în Pendi of Naturel Pe de altă parte, acest mod de a trata fotografiile face să fie clar că imaginile realizate de Bayard - precum și cele publicate de TaLbot în Pendi of Nature - au fost destinate a fi folosite ca imagini specimen - pentru a ilustra potențialul noului proces de a reproduce Cf Dominique de Font-RéauLx, „Opera de artă și reproducerea ei”, în: Font-RéauLx și JoëLLe BoLLoch, Opera de artă și reproducerea ei, mai ales bine demonstrat prin reproducerea fotografiilor turnate și replici ale sculpturilor De exemplu, când Talbot descrie că „Statuile, busturile și alte exemplare de sculptură sunt în general bine reprezentate de arta Photographie; și, de asemenea, foarte rapid, ca urmare a albului lor [,]” în comentariul său de pe planșa V (fig a) a lui Pencil of Nature, el este preocupat de aspectele specifice media ale procesului de reproducere a fotografiilor Adnotarea sa de pe planșa XVII (fig b) atrage atenția nu numai asupra versiunii așa-zisului bust al lui Patroclu publicată în prima ediție a cărții, ci și asupra orizontului istorico-cultural în care atât statuia antică, care fusese excavată în secolul al XVIII-lea, iar reproducerea sa folosind procesul de înregistrare a fotografiei i-a aparținut; La practica desenului Și asta, nu numai pentru că, aici, Talbot l-a descris pe succesorul desenelor sale fotogenice - calotipul - drept „un drum regal către Desen” Continuarea textului lui Talbot cu: „[a]mai diverși amatori au pus creionul și s-au înarmat cu soluții chimice și cu camerae obscurae”, [a]cei amatori mai ales [ ] cărora le este greu de aplicat regulile perspectivei a învăța și a aplica”, nu trebuie doar interpretat biografic Și asta nu numai pentru că Talbot se referă la tehnica de a descrie prin desen, ale cărei sarcini și domenii de aplicare urmau să fie preluate de fotografie: Ambele, contextul Figura a William Henry Fox Talbot, „Bustul lui Patroclu”, c , imprimare pe hârtie sărată dintr-un negativ calotip, , x , cm (imagine) [= Planșa V de la William Henry Fox Talbot, The Pencil of Nature], de la: Dessins Photographiques, Getty Muséum Figura b William Henry Fox Talbot, „Bust of Patroclus”, august , imprimare pe hârtie sărată dintr-un negativ de hârtie, , x , cm, în: William Henry Fox Talbot, The Pencil of Nature, New Introduction de Beaumont Newhall, New York: Da Capo Press [Reprint], planșa XVII, a bustului lui Patroclu pe care l-a arătat în poza sa - fusese excavat de Galvin Hamilton în și ulterior vândut lui Charles Townley, un bogat colecționar de antichități (fig ) - și notele sale despre calotipuri indică un cerc de oameni care poate fi considerat ca fiind predecesorul amatorilor numiti de el: virtuozii Wolfgang Kemp a fost cel care a declarat că fotografia este „una dintre cele mai mari invenții pentru care trebuie să le mulțumim diletantilor pentru [, ]” și a stabilit că Talbot ar putea fi clasificat drept exh pisică Musée d'Orsay Paris , - ; cf : Herta Wolf, "Fotografisene Reproduktion und Reproduzierbarkeit von Kunstwerken L'œuvre d'art et sa reproduction photographique", în: Camera Austria, nr , , - „Prin acest proces, fără nicio noțiune de desen, fără cunoștințe de chimie sau fizică, va fi posibil să se realizeze în câteva minute cele mai detaliate vederi și cele mai pitorești locuri, deoarece mijloacele tehnice sunt simple și nu necesită cunoștințe speciale a fi folosit " Louis Jacques Mandé Daguerre, „Daguerréotype”, în: ¡image, voi , nr , martie , - : [sublinierea HW] Cf comentariul la tablou al curatorului Musée des Arts et Métiers, Marie-Sophie Co rey, în: Le daguerreotype français Un obiect fotografic, exh pisică Musée d'Orsay, Paris: Réunion des Musées Nationaux , The Pencil of Nature a fost publicat la Londra de Longman, Brown, Green & Longmans în șase instalații foarte scumpe emise între iunie fiind „epitomul virtuozului”, deși – după cum a calificat el – cercul de oameni care puteau fi desemnați în acest fel făcea de fapt parte din cultura engleză a secolului al XVII-lea În ediția din a „The Complete Gentleman”, Henry Peacham a împrumutat pentru prima dată termenul italian de virtuoz pentru a lăuda „mințile princiare”; adică – bogați – colecționari de antichități Desenul era unul dintre multele talente pe care un virtuoz era de așteptat să le stăpânească; deși – pentru că ar fi fost în contradicție cu diletantismul activităților sale sau amator statut – nu ar fi putut niciodată să încerce să le stăpânească pe toate Aceasta înseamnă că domeniul conceptelor care îl caracterizează pe virtuoz nu sa limitat la activitățile de colectare și dobândire a cunoștințelor Termenul are implicații mai largi și se aplică unui grup de persoane care colectează și au învățat, de asemenea, tehnicile necesare pentru a crea imagini sau - așa cum a fost intenția lui Daguerre - au subscris la acestea Prin urmare, nu numai caracteristicile mediale ale fotografiei au determinat noul proces de reproducere ca fiind un mediu potrivit pentru colecție Cu – și datorită – evocarea sau reprezentarea explicită a colecțiilor sau a colecțiilor în multe imagini fotografice timpurii, acestea au devenit încorporate într-o iconografie și tradiție medială Acolo însă – în cuvintele lui Daguerre – „[l]a dagherotipul nu este un instrument care să fie folosit pentru a desena natura, ci un proces chimic și fizic, care îi conferă capacitatea de a se reproduce pe ea însăși” , mediul de înregistrare și reproducere al opticii și a intervenit chimia, împreună cu desenul precursor și mediu comparativ care a fost relevant pentru conceptualizarea timpurie a fotografiei Ei sunt responsabili pentru potențialul simulacru al fotografiei Doar transparența medială rezultată în urma desfășurării optice a făcut posibilă investirea fotografiei cu funcția nu doar de înregistrare și prezentare a colecțiilor, ci și de stabilire a acestora Când Daguerre scrie că se vor forma colecții, predicția sa vizează în principal destinatarii abonamentului său, colecționari bogați și proprietari Nu a făcut declarații cu privire la ceea ce ar putea face obiectul unei colecții bazate pe dagherotipuri și nici nu a reflectat asupra potențialului fotografiei în ceea ce privește diferitele medii care ar putea fi reproduse fotografic și, în Figura W, Chambers, „Colecția Townley în sala de mese de pe Park Street, Westminster”, c - , x cm, stilou și tuș cu acuarelă și tușe de culoare corporală, cu gumă arabică, The British Muséum, Londra un al doilea pas, să fie reuniți pentru a crea colecții de fotografii Pe de o parte, acest lucru s-ar putea datora faptului că - așa cum a descris Jules Janin când s-a ocupat de fotografiile lui Daguerre în - în primele zile ale fotografiei, aceasta a fost privită ca un fel de imitație slabă a obiectelor în sine, indiferent de ceea ce era reprodus Complet în concordanță cu conceptualizarea imaginilor camera obscura, odată ce acestea au fost înregistrate fotografic, și aprilie - Au fost de exemplare ale primei tranșe, dar cererea a fost atât de limitată încât se poate presupune că au fost publicate doar de ediții complete (Cf Caro! Armstrong, Scene in a Library Reading the Photograph in the Book, - , Cambridge, MA și Londra: MIT Press ) Citat după William Henry Fox Talbot, „The Pencilof Nature”, în: Image, Vol , nr , iunie , - : , și alte publicații relevante Ta L b ot a realizat ^- imagini ale bustului - dintre ele datate - din diferite unghiuri între noiembrie și august Fox Talbot, The Pendi of Nature, : În această publicație, Talbot a menționat incapacitatea sa de a desena drept motiv pentru experimentele sale de fotografie (Cf „Scurtă Histórica! Schiță a invenției artei”, în: Talbot, The Pendi of Nature, - : ) Așa-numitul bust al lui Patroclu este turnarea unui bust de marmură pe care Gavin Hamilton îl săpase în Vila lui Hadrian L-a descris ca fiind capul unui erou și l-a vândut lui Charles Townley pentru de lire sterline; nu a fost până la! că PhotoResearcher No | Figura ба Henriquel-Dupont, „Louis-Pierre Strafford”, , gravură pe cupru, în: Stephen Bann, Linii paralele Tipografi, pictori și fotografi în Franța secolului al XIX-lea, New Haven: Yale University Press , Figura b Robert Jefferson Bingham, „Lord Strafford going to the Scaffold (Lord Strafford going to the Scaffold)”, , pictură de Paul Delaroche ( ), gravată de Louis-Pierre Henriquel-Dupont ( ), , x cm, Imprimare cu albumină dintr-un negativ în colodiu, Musée d'Orsay Paris, în: Dominique de Font-Réaulx, Joëlle Bolloch (eds ), The Work of Art and its Reproduction, exh pisică Musée d'Orsay Paris: Musée d'Orsay și Milano , inclusiv totul a devenit un tablou pictat, precum și o imprimare a naturii Acest lucru a subminat diferența dintre tablou și cel reprezentat Abia după , tipărirea naturii a fost considerată a fi de o calitate insuficientă pentru reproducerea operelor de artă În prefața la The Work of Art in the Age of its Reproducibility, Walter Benjamin face diferența între reproductibilitatea și reproductibilitatea tehnică a artei și, în acest fel, arată clar că numai aceasta din urmă este capabilă de „producție în masă” și distribuție pe scară largă a operelor de artă În timp ce în antichitate, acest lucru a fost posibil doar prin turnarea și baterea operelor de artă tridimensionale, gravurile în lemn, gravura și gravura pe cupru au făcut posibilă reproducerea lucrărilor de grafit Rezultă că reproductibilitatea tehnică este ancorată în primul rând ca o proprietate a mediile de reproducere în medialitatea lor respectivă Așadar, dacă fotografia – înțeleasă ca tipărire a naturii – reproduce opere de artă, iar negativele acestor imagini sunt ulterior replicate și diseminate, unele calificări referitoare la reprezentarea și reproducerea naturii interacționează Replicile fotografice ale modelelor și ale obiectelor bătute - adică obiecte de artă tridimensionale, sculptură și arhitectură - au fost (și încă sunt) privite diferit și, aici, mai pozitiv, decât pictura copiată fotografic ings sau graphie works Această diferențiere a fost împărtășită de critica fotografiei în jurul anului În , curatorul secției de gravură a Bibliotecii Imperiale din Paris, Henri Delaborde, a stabilit că - spre deosebire de artă - fotografia „este [numai] capabilă să creeze o imagine brută muncitorii au găsit sculptura aparținând capului în Grota lui Tiberiu (Larry J Schaaf, The Photographie Art of William Henry Fox Talbot, Princeton and Oxford: Princeton University Press , [nota la placa ]; cf „Gavin Hamilton’s Letters to Charles Townley”, în: The Journal of Hellenic Studies , voi , , - : ) Wolfgang Kemp, „ einen wahrhaft bildenden Zeichenunterricht überall einzuführen” Zeichnen undZeichenunterricht der Laien bis , Frankfurt: Syndikat Verlag , ; și Ann Bermingham, Learning to draw Studii în istoria culturală a unei arte politicoase și utile, New Haven a Londra: Yale University Press , : „Virtuozul era unul căruia îi plăcea să învețe și care colecționa fie pentru că colecția reflecta o strălucire măgulitoare asupra lui, fie pentru că, la fel ca Peacham, îl situa ca un gentleman în ordinea socială și l-a identificat ca fiind un tip de domn, un domn amator de arte și științe ” epoca realității și nu imaginea adevărului ” Critica sa a fost întemeiată pe postulatul unei diferențe intrinseci față de natură și, prin urmare, pe caracterul diferit al proceselor de fotografie și imagine artistică În timp ce fotografia se reproduce, doar gravurile pe cupru sunt capabile să dea expresie artistică materiei prime prin deciziile luate în producția lor Totuși, dacă fotografia a replicat natura așa cum s-a format și organizat în artefactul unei picturi pe panou, ea nu a mai funcționat ca „reflectare a faptelor brute, ci a naturii purificate alese de mâna artistului ” Când Delaborde subliniază că fotografiile vopsei Propagând operele ilustrate și artiștii care le-au creat prin circulația lor, el dezvăluie sfera politico-culturală a reproducerilor de artă fotografică: „Și, dacă se referă la opera oricăruia dintre marii maeștri, poate fi de unele beneficii pentru artă și bun gust Dublați prin fotografie, maeștrii picturii devin mai populari, iar acest lucru va aduce posibil progrese în dezvoltarea opiniei publice ” Dacă aplicăm aceste propoziții descoperirilor lui Benjamin, ele trebuie redefinite: Mitul geniului iar creativitatea nu ar fi neapărat subminată de reproductibilitatea tehnică a artei, dar – după cum arată textul lui Henri Delaborde – aceasta le-ar aduce de fapt la vedere Pentru că numai prin – și datorită – difuzării operelor lor, creatorul lor devine binecunoscut și își asumă statutul de genii Un exemplu în acest sens poate fi găsit în opera unui pictor care - mai mult decât pe toți ceilalți - a fost afectat de istoria timpurie a fotografiei: Paul Delaroche, profesor la Académie des Beaux Arts, care - așa cum a raportat în mod fals în Lesul lui Gaston Tissandier merveilles de la photographie - se presupune că i-a smuls una dintre farfuriile lui Daguerre din mâini în august și a exclamat că de acum înainte pictura este moartă Când a făcut o evaluare artistică a dagherotipului pentru Arago, el a subliniat că calitățile mediale ale fotografiei au făcut-o un obiect de studiu instructiv În plus, picturile sale pe panouri aparțin acelor lucrări care au fost diseminate prin fotografii într-un stadiu incipient Încă din , baronul Louis-Adolphe Humbert de Molard a făcut daguerréotipuri dintr-o gravură după pictura lui Delaroche din „Lord Stafford, ” (fig a + b) După moartea pictorului de istorie în , editorul Goupil a publicat un catalog al operei sale în Acesta includea comentarii despre viața artistului și lucrările lui Henri Delaborde, precum și fotografii realizate de Robert Jefferson Bingham, specializat în reproducerea de artă , cu ocazia expoziției memoriale a lui Delaroche de la Académie des Beaux Arts în Monografia artistului ilustrat fotografic a avut un succes enorm, așa cum arată articolul lui Théophile Gautier din L'Artiste din martie , unde citim că Bingham a servit artei lui Delaroche prin întărirea acesteia elemente narative Când Gautier continuă că, în ciuda tuturor rezervărilor, când reproduce tablouri fotografia - „se fait artiste et inter- Cf Kim SIoan, O artă nobilă' Artiști amatori și maeștri de desen, c - , Londra: British Muséum Press , ; Неге, SÎoan ia susține argumentarea primului studiu dedicat virtuozului de Walter Houghton („Virtuosoul englez în secolul al XVII-lea”, în: Journal of the History of Ideas, vot , nr , ian - , -) şi mai ales vol nr , aprilie , - ) Daguerre, (referința ), (sublinierea HW) Jules Janin, „Le Daguerrotype”, ¡m Le Daguerréotype parDaguerre, Chevalier, Melloni, Hubert, Paris: Jean Michel Place , n Constantijn Huygens, De briefwisseling van Constantijn Huygens - , Part , JA Worp (edj Haga: Martinus Nijhoff - vol , ; cf Svetlana Alpers, Kunst als Hollàndischeung Jahrhunderts Cu o prefață de Wolfgang Kemp, prima ed engleză, , Köln: DuMont , Figura „Farbentafel (placă de culoare)”, placa VIII în: Hermann Wilhelm Vogel, Photochemie und Beschreibung der photographischen Chemicalien (Photo-Chemistry and a Description of Photographie Chemicals), a patra, complet revizuită, ediția, Berlin: Verlag von Robert Oppenheim , prète” - devine artistul și interpretul pânzei plasate în fața lentilei sale și că, deși nu reproduce toate detaliile reprezentării și lasă mult în întuneric, el descrie un efect deosebit care este deosebit de potrivit pentru reproduceri fotografice ale pieselor de salon Diferența dintre imagine și imagine trebuia să dispară în fotografia tabloului „Irodiade cu capul lui Ioan Botezătorul” Totuși, după cum arată o comparație (fig a + b), fotografia alb-negru a lui Robert Jefferson Bingham face o interpretare profundă a picturii lui Delaroche Mergând și mai departe, aceste exemple arată clar că tehnologia de reproducere a fotografiei, adică optica fotografiei și stratul chimic fotosensibil, informează considerabil opera de artă reprezentată: nu numai valorile culorilor, ci și textura imaginii , dispar în reproducerea lui Bingham - nu în ultimul rând, prin detaliul ales al tabloului - prin care reprezentarea este învestită cu o perfecțiune liniară, În ciuda reproducerii „false” a culorilor (fig a + b), un efect de paradox se manifestă în acest caz: Fotografia face să dispară textura picturii, o omoară, în timp ce, pe de altă parte - atâta timp cât nu este disponibilă o a doua fotografie comparativă - pictura ucide fotografia prin aceea că, în reproducerea imaginii pictura, „medialitatea” fotografiei ocupă locul al doilea față de iconicitatea tabloului pictat Chiar și în jurul anului , într-o perioadă în care proprietățile unui stil caracteristic sau pictural - așa cum se arată în investigațiile întreprinse de Giovanni Morelli - erau destinate a fi vizualizate prin fotografie, a fost conceput ca un mediu transparent (mai exact când și pentru că părea a fi capabil să atingă această stare) Apropo, acest lucru s-a aplicat până în prezent: Fotografiile plasate pe platformele de internet confirmă această potențială dematerializantă a fotografiei sau a mediilor foto-realiste De asemenea, iconicitatea reprezentării foto-realiste suprapune - adică ucide - medialitatea fotografiei Să revenim la observația lui Daguerre că dagherotipul a oferit un instrument care nu a făcut posibilă desenarea naturii, dar prin care, și cu ajutorul unui proces chimic și fizic, natura s-ar putea reproduce pe sine În această conceptualizare, procesul de fotografie în sine devine invizibil în timp ce face să apară lumea obiectivă și o surprind prin replicarea ei Aceasta înseamnă că procesul real de generare a imaginilor - spre deosebire de alte medii artistice și de reproducere - pare să dispară în spatele obiectelor reprezentate Și, prin urmare, nu este surprinzător faptul că fotografia este înțeleasă ca fiind transparentă, chiar și atunci când - nu numai că devine evidentă în lucrările lui Bingham, ci și în toate reproducerile picturilor - acest transpareney poate fi descris doar ca o fantasmă sau o ideologie, văzând că în fotografii se înscriu şi modalităţile de înregistrare Cu toate acestea, aceste inscripții sunt diferite de cele recunoscute în alte artefacte picturale, deoarece sunt descrise ca fiind inserții ale naturii însăși - prin sistemul care vizualizează cf nu numai Janin, „Le Daguerreotype”, ci și conceptul lui Fox Talbot despre natură ca amantă a desenului: „Nici o mână umană nu a urmărit până acum asemenea Unes precum aceste desene; și ceea ce omul poate face de acum încolo, acum că doamna Natura a devenit amanta lui de desen, este imposibil de prezis ” (În: „The New Art Report of the Royal Institution”, în: The Literary Gazette and Journal of The Belles Lettres, Londra, februarie , - : ) Walter Benjamin, „Opera de artă în epoca tehnicii sale Reproductibilitatea”, în: Benjamin, Opera de artă în era reproductibilității sale tehnice Trei studii în sociologia artei, Frankfurt a Principal: Suhrkamp, f Henri Delaborde, „Die Fotografie und derKupferstich ( )”, în: Wolfgang Kemp (ed Kemp (referința ), PhotoResearcher Nr | Figura a Robert Jefferson Bingham, „Hérodiade avec la tête de saint Jean-Baptiste (Herodias with the Head of John the Baptist)”, , reproducerea unui tablou de Paul Delaroche ( ), în: Dominique de Font-Réaulx, Joëlle Bolloch (eds ), L'Œuvre d'art et sa reproduction, exh pisică Musée d'Orsay Paris: Musée d'Orsay și Milano , p Figura b Paul Delaroche, „Herodias mit dem Haupt Johannes des Tăufers (Herodias with the Head of John the Baptist)”, , Köln, Wallraf-Richartz-Museum - Fondation Corboud, Rheinisches Bildarchiv Cologne, fotografiat: și, în acest fel, le reproduce După cum subliniază Martin Kemp în cartea sa The Science of Art, aceasta este o formă de transparență creată de medii optice care fusese deja descrisă în desenul manuais în perioada prefotografică Spre deosebire de Talbot, Henri de Valenciennes - care dorea să folosească doar într-o măsură limitată mijloace optice pentru crearea de imagini cu perspectiva corectă - a făcut o investigație critică asupra camerei obscure și a oglinzilor lui Claude (Claude Glass) în Eléments de perspective din (fig a + b) Deși acestea au oferit o modalitate agreabilă de a observa natura, reducerea în dimensiune a naturii reflectate folosind ochelari sau oglinzi convexe a fost mai ușor de înțeles (concevoir) decât cea observată direct Cu toate acestea, deficiențele instrumentelor utilizate au dus la ca imaginile mediate optic sau transmise să devină „picturi în miniatură” Deoarece se bazează pe legile naturii, desfășurarea optică realizează legile tocmai de această natură ca imagine și într-o imagine imagine de această natură Văzând că imaginile de fotografie nu sunt doar rezultatul aparatului optic, ci, în plus, au nevoie de cunoștințe de chimie pentru producerea lor, pentru crearea lor este necesară o descifrare sau înțelegere a naturii în dublu sens al cuvântului Faptul că aceste imagini nu sunt neutre, ci, așa cum sa menționat anterior, că calitățile mijloacelor lor respective - așa cum sunt numite sistemele de lentile - sunt auto-înregistrare a fost deja discutat de Henri de Valenciennes în anii din jurul anului În interpretarea sa, iar în dicția primei treimi a secolului al XIX-lea, toate tablourile generate prin folosire de sisteme optice ar putea fi descrise ca picturi; și asta, indiferent dacă flota- Kemp (referința ], Gaston Tissandier, Les merveilles de la photographie Ouvrage illustré de vignettes par Jahandier, etc et d'une planche tirée à la presse photoglyptique Paris: Librairie Hachette etc , Cf Stephen Bann, "Fotografie și reproducere gravată Economia vizuală în secolul al XIX-lea", în: Etudes photographie, nr , mai , - : , în notele de subsol și Cf Stephen Bann, Parallel Lines: Printmakers, Painters, and Photographers in XIX-Century France New Haven & London, Yale University Press, , Cf Stephen Bann și Laure Boyer, „Robert Bingham, Photographer of the Art World under the Second Empire”, în: Photographic Studies, nr , noiembrie , - Théophile Gautier, în: Artistul, martie Figura a Paul Sandby, „Lady Francés Scott and Lady Elliot”, c , Watercolor over pencil, Yale Center for British Art, în: Ann Bermingham, Learning to Draw Studii în istoria culturală a artei politicoase și utile, New Haven și Londra: Yale University Press , fig , , Figura b Thomas Gainsborough, „Studiul unui om schițând folosind un pahar Claude”, c - , creion, British Muséum, Londra, în: Michael Clarke, The Tempting Prospect A Social History of English Watercolours, Londra: British Muséum , ili, , Imagini tranzitorii realizate cu camera obscura sau imagini permanente, fixe, chimio-fizice - fotografii - au constituit subiectul discuţiilor Cu toate acestea, pentru că au fost create folosind un sistem de lentile, poartă însemnele acestui sistem și asta nu înseamnă nimic altceva decât că aceste „picturi în miniatură” au fost afectate de aberații (defecte de imagine) Sau, după cum a afirmat Henri de Valenciennes: „J'ai dit précédemment que la convexité des verres de la Chambre noire déformait les lignes et les rendait courbes; ce qui est un grand défaut dans cette machine,” După cum am subliniat pe scurt în acest eseu, la momentul inventării și publicării sale, contemporanii nu considerau fotografia un tip categoric nou de proces de producere a imaginilor Cu toate acestea, un aspect epistemic nou - și aceasta a fost descrisă ca fiind o senzație în jurul anului - a fost că acum a devenit posibilă salvarea imaginilor efemere ale camerei obscure A devenit posibil să se ducă acasă picturile în miniatură care au fost create folosind mașini optice, așa cum Janin a descris imagini cu turnurile Notre Dame, iar noul proces de înregistrare a avut potențialul de a forma colecții Și, deși termenii take and record au fost folosiți în egală măsură pentru a desemna desenele realizate cu ajutorul instrumentelor optice, precum și cele produse printr-un proces optic-chimic în perioada din jurul anului , numai acesta din urmă a fost investit cu conceptul de extemporalitate de înregistrare în timpul secolului al XIX-lea În timp ce studiile despre istoria fotografiei, precum și despre istoria artei presupun a Calitatea iconografică fundamental nouă a imaginilor de fotografie , aceasta este doar postulată În critica sa de salon, Charles Baudelaire a făcut diferența între stilul liniar și stilul pictor atunci când a comparat lucrările lui Ingres și ale urmașilor săi cu cele ale lui Delacroix (cf Carter Ratcliff, „Painterly vs Painted,” Art NewsAnnuaL, N r XXXV II , p - ) Cu toate acestea, Ingres însuși descrie desenul ca fiind superior colorației atunci când scrie: „Desenul nu înseamnă doar reproducerea contururilor, nu este doar Linia; desenul este, de asemenea, expresia, forma interioară, compoziția, modelarea Vezi ce este A rămas după aceea Desenul șapte optimi din ceea ce alcătuiește pictura” (citat după Pierre Barousse „Desenele lui Ingres sau poezia în opera sa,” în: Ingres Desene din Musée Ingres din Montauban și alte colecții (catalogul expoziției), Arts CounciL al Marii Britanii , , p ) Elizabeth Anne McCauLey, „Art Reproduction for the Massses”, în: McCau-Ley, Industrial Madness Fotografie comercială la Paris І -І , New Haven și Londra: YaLe University Press , - : f într-o măsură limitată în textele care însoţesc introducerea acestuia Până în anii , s-au folosit metaforele și dicția folosite pentru a descrie imaginile lumii exterioare proiectate sau oglindite pe un ecran prin camera obscura în legătură cu sistemele optice pentru a descrie fotografii - cum ar fi Œils artificiels sau Rétines În ciuda Din acest motiv, se aplică încă faptul că imaginile realizate folosind medii optice - și, prin urmare, imaginile reale - sunt mediile ideale pentru crearea unui inventar În această privință, nimic nu s-a schimbat din , perioada în care fotografia a fost dezvoltată și la care Michel Serres se referă ca fiind vârsta inventarierii De exemplu, Talbot își descrisese deja calotipurile ca medii optice pentru indexare, reapelare și inventariere în comentariul său de pe placa III „Articole din China”: „Întregul cabinet al unui Virtuoz și colecționar al Chinei vechi ar putea fi reprezentat pe hârtie în puțin mai mult decât i-ar trebui să facă un inventar scris care să descrie în modul obișnuit ” „Oricât de numeroase sunt obiectele – oricât de complicată ar fi aranjamentul – Camera le înfățișează deodată” cu „sticlă obiect” Este interesant de remarcat faptul că, tocmai în această secțiune în care Talbot atrage atenția asupra potențialului fotografiei de a reprezenta un inventar, el subliniază că numai lentila de sticlă a camerei, împreună cu un strat chimic sensibil la lumină, îi permit să creeze o înregistrare Naturalizează bazele chimio-fizice ale fotografiei atunci când descrie lentila ca „ochiul instrumentului” și compară „hârtia sensibilă” cu retina Dacă ținem cont de faptul că termenul de creion desemnează atât instrumentul de desen, cât și raza de lumină, acest pasaj, în care Talbot oferă o descriere detaliată a efectului vizual al „apertura contractată”, poate fi interpretat ca o intrare a colectării în înregistrarea pe de o parte și înregistrarea în legile naturii pe de altă parte În plus, ilustrează din nou conceptul de „Natura ca stăpână a desenului” deja ventilat de Talbot în De la începuturile sale, conceptualizarea fotografiei ca proces de auto-înregistrare executat de natură a indus în eroare spectatorii imaginilor fotografice la concluzia că acestea sunt veridice, în timp ce - pentru că sunt supuse legilor naturii - sunt doar reale Cu toate acestea, tocmai această judecată greșită a realității ca adevăr a dus la neînțelegerea caracterului fotografiei și al imaginilor foto-realiste Spre deosebire de discursurile despre realitate, cele despre adevăr exprimă interese conflictuale În timp ce critica la adresa fotografiilor trecătoare de la camera obscura și a succesorilor lor de fotografie bazată pe modalitățile de reproducere ale sistemelor lor de lentile se bazează exact pe acest intermediar optic, discuțiile despre calificarea și calitatea fotografiei ca mediu de reproducere artistică sunt ideologice În cazul reproducerilor pentru colecționari sau al colecțiilor despre care am discutat, asta înseamnă că, ori de câte ori apar noi grupuri de interese în scenă, judecățile estetice au fost - și vor continua să fie - reevaluate În , reproducerile de artă erau considerate miracole datorită Vezi Daguerre (referința ) Cf Martin Kemp, Știința artei Teme optice în arta occidentală de la Brunelleschi la Seurat, New Haven și Londra: Universitatea Yale Presa , și urm Pierre Henri Valenciennes [ ], Elemente de perspectivă practică, pentru uzul artiștilor Urmează Reflecții și sfaturi pentru un student despre pictură și sculptură; Cavaler al Legiunii de Onoare; a societatii Philotechnique etc , ediția a II-a, revăzută, corectată și completată de autor, Paris: Aimé Payen, Librairie, Rue Serpente, nr , - - - Valenciennes (referința ), L [sublinierea HW]: „Am afirmat anterior că convexitatea gÍaselor unei camere obscure deformează liniile și le face curbe și acesta este un defect major al acestei mașini ” Cf , printre alte publicații, „Discuția media în secolul al XIX-lea Cum istoria artei își găsește baza științifică” a lui Wiebke Ratzeburg natura de auto-înregistrare care și-a făcut loc în ele, dar - în anii , aceasta a fost evaluată și concepută mult mai contradictoriu - pentru că cererea pentru imagini s-a schimbat, pentru că alte interese au devenit importante (cine fotografia ce poze, cine deținea drepturile asupra acestor imagini, ce s-a întâmplat cu întreprinderile de reproducere a grafiei ca în cazul Luvru și așa mai departe) Faptul că aceste estimări au fost întreprinse pe parametrii unui concept de artă bazat pe pricepere artistică și tehnică, înseamnă doar că au subsumat criteriile pe care modernitatea le-a stabilit pentru a distinge acele artefacte valoroase din punct de vedere estetic care de acum înainte vor fi calificate ca fiind de înaltă artă Acest lucru a condus la ideea că natura a fost într-adevăr cea care s-a înregistrat - sine manu factum din perioada timpurie - devenind învechită o dată pentru totdeauna Din acel moment, imaginile produse, generate fără participarea mâinii au fost asimilate în discursuri care - neapărat - necesitau un mediu transparent, adică obiectiv, creat printr-o lentilă obiectivă - nu în ultimul rând pentru a-și ascunde propria situație și domenii de interes În consecință, în „Le public moderne et la photographie” Charles Baudelaire a reușit să-l numească pe Louis Jacques Mandé „Mesia” al metodelor industriale, mimetice de reprezentare și să privească mediul pe care l-a descoperit ca un „slujitor extrem de josnic” al științei și artelor care, în cel mai bun caz, era capabil să ne asimileze tot ceea ce are valoare care este amenințat cu dispariția găsit în fotografie" (în: Kr¡fische reports, No , , - ); aici, statutul artistic al fotografiei astfel cum este ventilat în țările de limbă germană, de exemplu, așa cum este inclus în Der tote Blick al lui Gerhard Ptumpe: Despre discursul fotografiei în epoca realismului (München: Fin к ), este subiectul discuției Ca și investigațiile făcute de Martin Kemp (Kemp , referința ) și Erna Fiorentini [Camera Obscura vs Camera Lucida - Distinguishing Early Nineteenth Century Modes of Seeing, Berlin: Institutul Max Planck pentru Istoria Științei , Preprint nr ) Michel Serres, Hermes Salut Traducerea, germană de Michael Bischoff, Berlin: Merve, Charles Baudelaire, „The Salon of : The Modern Public and Photography ( ), în Beaumont Newhall (ed ), Photography: Essays and Images, New York: Muséum of Modern Art (N ij niegen, NE) Corien JM Achour-Vuurman ( ) este foto-istoric și profesor de istorie la Institutul pentru profesor și școală (instituut voor Leraar en School) de la Universitatea de Științe Aplicate HAN din Arnhem și Nijmegen, Țările de Jos Ea a publicat mai multe articole despre fotografia din secolul al XIX-lea a Persiei și în prezent este angajată să-și scrie doctoratul teză despre fotografia timpurie a monumentelor ahemenide din Persepolis Anna All б Г (Viena, A) Președintele ESHPh , a inițiat colecția de fotografii Fotografis (acum UniCredit Bank Austria AG) la Viena, curator între - Grant de la Muzeul J Paul Getty, Los Angeles, care a dus la expoziția Exodul din Austria - Emigrarea fotografilor austrieci - , Kunsthalle Wien, Autor a numeroase publicații despre istoria fotografiei , coautor al catalogului Jubilee de ani ESHPh și PhotoResearcher (împreună cu Ulla Fischer-Westhauser, Uwe Schõgl) În a devenit profesor Stéphanie Roy Bharath (Londra, ик) Stéphanie Roy Bharath și-a luat doctoratul la Școala de Studii Orientale și Africane, Universitatea din Londra, în care a studiat John Edward Saché, alături de alți fotografi Este curatoarea Colecției de Fotografie Alkazi, una dintre cele mai mari colecții private de fotografie indiană din secolul al XIX-lea și începutul secolului XX Ea a fost co-curatoriată a expoziției Painted Photographs: Colored Portraiture in India (The Brunei Gallery, SOAS: iulie-septembrie ) și este în proces de publicare a unui eseu despre fotografi amatori care au înregistrat revolta indiană din (care va fi publicat în ) (Viena, A) prim-secretar al ESHPh; lector și istoric englez; curator la foto-muzeul WestLicht Schauplatz für Fotografie Expoziții și publicații despre istoria economiei și istoria fotografiei; cea mai recentă expoziție Che Guevara - Kultbild einer Generation Bahattin Õztuncay (la Stanbul, Turcia) Bahattin Õztuncay este absolvent al Departamentului de Inginerie Industrială a Universității Tehnice din Viena Interesul său pentru istoria fotografiei în Imperiul Otoman a început când era încă student la Viena Cartea sa despre James Robertson a fost publicată în În a fost ales membru asociat al Royal Photographie Society Un studiu biografic al lui Vassilaki Kargopoulo, un fotograf la curtea otomană a fost publicat în , urmat în de Fotografii din Constantinopol (biografii detaliate în două volume) Mohammad Reza Tahmasbpour (Teheran, Iran) Mohammad Reza Tahmasbpour a absolvit fotografia la Facultatea de Arte Frumoase (la Universitatea din Teheran) Este lector la Universitatea Shahid Rajaee și alte institute din Teheran, specializat în fotografia din epoca Qajar și un colaborator frecvent și consilier foto la IQSA (Asociația Internațională de Studii Qajar) conferințe și publicații sponsorizate De asemenea, este membru al Comitetului profesional pentru Educație artistică din cadrul Ministerului Educației Cea mai recentă publicație: Great Encyclopedia of Iran, (Titluri despre fotografia iraniană), Islamic Culture & Relations Organization, Uwe Schogl (Viena, A) Vicepreședinte al ESHPh Director adjunct și curator principal de fotografie al Arhivei de imagini a Bibliotecii Naționale din Austria, Viena Din lector invitat la Universitatea Dunăreană Krems/Image Sciences Cercetări despre Heinrich Kühn și pictorialismul în Austria, fotografia în secolul XX, în special despre manifestările artei și fotografiei în regimurile totalitare Cea mai recentă publicație: Ferdinand Schmutzer Photographie Works - ( ) Herta Wolf (Köln/Berlin, G) Din iulie , profesor pentru Istoria și Teoria Fotografiei la Institutul de Istoria Artei al Universității din Köln Aprilie-iunie , savant invitat la Institutul Max Planck pentru Istoria Științei din Berlin; profesor de istorie și teoria fotografiei la Universitatea din Duisburg-Essen din ; Președintă a Departamentului de Istorie și Arhive al Societății Germane pentru Istoria Fotografiei (DGPh) din aprilie Domeniul principal de activitate: istoria timpurie a fotografiei, istoria fotografiei în contextul istoriei științei, aspecte ale fotografiei în artă din , metode de fotoistoriografie și teorii ale fotografiei În prezent lucrează la o monografie Aufzeichnen Mediengeschichte(n) der Fotografie Publicație recentă: „Artiști și Fotografii Künstler und Fotografíen / und ”, în: Wallraf-Richartz-Jahrbuch Jahrbuch für Kunstgeschichte, voi LXX, Köln: DuMont PhotoResearcher nr , martie Revista Societății Europene pentru Istoria Fotografiei (ESHPh) A- Viena, Fleischmarkt Іб/ / /ЗІ Austria E-mai booffice, eshph@aon at Telefon:+ ( ) www donau-uni ac at/eshph Editons Anna Auer, Ulla Fischer-Westhauser, Uwe Schõgl Traducători Ulla Fischer-Westhauser, Robert Scott Mcinnes Ilustrare Ilustrație de copertă: Fig Naser-od-Din Shah, Naser-od-Din Shah cu unele dintre soțiile sale în fața oglinzii, , imprimeu cu albumen, Album Nr Biblioteca Palatului Golestan (Teheran) Design grafic Thomas Freiler Tipărit în Austria de Holzhausen Druck & Medien GmbH , Viena © Societatea Europeană pentru Istoria Fotografiei (ESHPh) și autori Toate drepturile rezervate Nicio parte a acestei cărți nu poate fi reprodusă sau transmisă sub orice formă sau prin orice mijloace, electronice sau mecanice, inclusiv fotocopiere, înregistrare sau orice alt sistem de stocare și recuperare a informațiilor, fără permisiunea scrisă a editorului S-au depus toate eforturile pentru a localiza deținătorii drepturilor de autor pentru fotografiile folosite în revistă Așteptăm orice informație relevantă ISSN: Pret: € , bm:uk Brandstâtter Christian Brandstătter (Hg ) x cm pagini, cca ilustrații, Hardcover, germană , € sfr , Comenzi: www cbv at · orders@cbv at · T + - - - Rijksmuseum din Amsterdam găzduiește o colecție impresionantă de fotografii din secolele XIX- Fondul Manfred & Hanna Heiting le permite tinerilor cercetători să exploreze această colecție, să efectueze cercetări și să își publice concluziile în seria Rijksmuseum Studies in Photography CO CO Christiane Kuhlmann, Richard Tepe: Fotografia naturii în Țările de Jos - Laetititia Dujardin, Etnii și comerț: fotografie și expoziții coloniale din Amsterdam, Anvers și Bruxelles Rakia Faber, Louis Heldring: Fotograf amator în Orientul Mijlociu David Odo, Japonia necunoscută: Reconsiderarea fotografiilor secolului al XIX-lea Christina Natlacen, Noi moduri de vizualizare științifică: La photographie des objets immergés de AL Donnadieu (epuizat) Tamara Berghmans, The Making of a Photobook: Sanne Sannes' Maquette for Diary of an Erotomaniac Petra Steinhardt, Going into Detail: Photography and its use at the Drawing and Design Schools of Amsterdam - Rixt Bosma, Photography and Film Meet: Capa, Ivens and Fernhout in China ( ) Durkje van der Wal, Snouck Hurgronje: The Primul fotograf occidental din Mecca - ( ) Etnii și comerț: fotografie și expoziții coloniale din Amsterdam, Anvers și Bruxelles CO CO Louis Heldring: Fotograf amator în Orientul Mijlociu Această reclamă a fost donată de Ambasada Regală a Țărilor de Jos Austriei, Viena /'· · V, /■ Copertă cartonată, , EUR Comandați-vă copiile de pe www rijksmuseum nl sau vizitați-ne online pentru mai multe informații R ij к s IMikMtWI amsterdam| WestLicht FOTOGRAFIE LICITAŢIE Anton Josef Trcka, Studiul nudului XIX ( ) Licitație foto WestLicht pe mai la ora Încă o dată am reușit să adunăm o colecție senzațională de fotografii și aparate foto pentru viitoarea noastră vânzare Puteți vizualiza toate loturile și puteți licita online, vizitând site-ul nostru Catalogul tipărit, care va fi disponibil până la sfârșitul lunii aprilie, poate fi comandat și de acolo www westlicht-auction com 